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1 TEORETICKY UVOD DO STUDIA KNIZNi VAZBY. ZPUSOB VYPRACOVANI KNIZNIHO BLOKU

Studium knizni vazby je nejmladsi disciplinou nauky o knize. Na pocatku, spadajicim do 70. let 19.
stoleti, stal zatim jen zajem o vazby vypravnych obrazovych alb, které slouzily soudobému uzitému
umeéni jako zdroj inspirace. Védecké zaklady discipliny polozZili koncem 19. stoleti anglicky bibliograf
William Henry James Weale (1832-1917), némecky knihvazac Paul Adam (1849-1931) a jeho krajané
bibliotekari Jean Loubier (1863-1931) a Paul Schwenke (1853-1921). Nebyvaly zajem o védecké
poznani knizni vazby se soustredil do obdobi mezi dvéma svétovymi valkami. Tak jako Haeblerovo
Typenrepertorium z let 1905-1924 znamenalo nezmérny vklad pro moderni inkunabulistiku, tak
historikové knizni vazby zasluhou téhoz badatele ziskali analogické kompendium Rollen- und
Plattenstempel des XVI. Jahrhunderts (Leipzig 1928-1929, repr. 1968). Ve studiu a tridéni kolkl dle
motiva a kniharskych dilen pokracdovala némecka badatelka llse Schunkeova (1892-1979) a béhem
druhé svétové valky zejména Ernst Kyriss (1881-1974). Jeho ctyrsvazkovy katalog vyzdobnych prvki
vySel pod ndzvem Verzierte gotische Einbdnde im alten deutschen Sprachgebiet (Stuttgart 1951-
1958). Ponévadz ve vyvoji evropského femesla si vliibec nejvyraznéjsi vliv podrzela az do 18. stoleti
Francie, znacna cast jeji oborové terminologie ziskala obecnou (nadndrodni) platnost.

Pod pojmem vazba rozumime v uzSim slova smyslu vlastni vazebny organismus knihy, v SirSim
povédomi a bézné komunikaci pak tento termin funguje jako synonymum pro pokryv kniznich desek
a jeho vyzdobu. Z hlediska této dichotomie je tfeba rozliSovat knizni blok, v némz jsou tiskarské
slozky a separatni pfilohy seSity pomoci steh(l a vazl, a kniZzni korpus neboli svazek, opatieny
deskami, pokryvem a dalsimi okem viditelnymi prvky, jichz knihvazac¢ uzival v zavislosti na
vyvojovych proménach bloku. Ztotoznujeme-li knizni korpus s pojmem svazek, je tfeba pfipomenout
vcelku raritni typ korpusu obsahujiciho nékolik svazk( neboli kniZznich jednotek stejného, vyjimecné i
rozdilného formatu. Casto prichazely jen dvé jednotky, fidce az osm. Jako material desek slouZila
obvykle lepenka potazena vySivanym hedvabim. Jednotlivé knizni bloky jsou svdzany samostatné a
maji vlastni predni desky, takZze zadni deska je vidy pro dva bloky spole¢nd. Hrbety sméfuji na
opacné strany a stfidaji se s orizkou. Kazdou ¢ast korpusu bylo tedy nutno Cist z jiné strany. Tato
vazba , dvojcat” se vyskytuje od 60. let 16. stoleti pti kniharském zpracovani protestantské literatury
ponejvic v Némecku a do 17. stoleti, kdy jeji obliba slabla, i v Anglii.

Vypracovani bloku a korpusu lze oznacit za dvé hlavni etapy knihatské prace, podtizené uzitkovym i
ochrannym funkcim vazby. Diky tomuto generdlnimu vychodisku se technologie knihafstvi v celé
Evropé vyvijela viceméné vyrovnané a bez prekotnych podlehnuti dobovému vkusu. Naproti tomu
vyzdoba pokryvu, kterd ma a vidy méla az sekundarni poslani, je fenoménem individualnim a
nepravidelnym, na némz se podilela jak invence remeslinika, tak nemalo vlivi externich (mimo jiné
zakaznikova zamoznost, vytvarny nazor a pozadavky na bibliofilsky, ¢i naopak utilitarni raz korpusu).

Vazba je ve svém propojeni utilitarnich a estetickych funkci nedilnou soucasti knizni kultury. Zatimco
vsak tistény text mizZe plnit své hlavni, informacni role jiz jako polotovar nedotéeny knihafskym
femeslem (in albis, in crudo), vazba dotvati knizni produkci, bez niZ sama o sobé existovat nem{ze.
Jednotné multiplikovanému nakladu knizniho zbozi tak zachovava raz sériovosti, anebo ho naopak
stratifikuje dle soukromych objednavek. Sériovost je vlastni vazbé nakladatelské potizené na
zakazku nakladatele jednotné pro vSsechny exemplare téhoz vydani. Jeji vyskyt je od posledni tfetiny
15. stoleti spjat s rozvojem bohatych nakladatelskych dom( a knizniho obchodu. Velkokapacitnim
objedndvkam téchto hromadnych vazeb velmi dobie vyhovovala vyrobné jednoducha a finanéné
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prijatelnd technika slepotisku. Napohled honosné slepotiskové vazby vznikaly vSak sériovym uzitim
ploten, linkovatek a valeck(l. Naopak soukromé objednavky se vyznacuji tematickou a kompozic¢ni
invenci i vysokym podilem uméleckého femesla, zejména zlatnického, ryteckého, kovotepeckého,
fezbarského, tkalcovského ¢i sklarského. Tyto luxusni vazby jsou ve funkci atributl svétcl zobrazeny
jiz na kiestanskych mozaikdch v Ravené a Rimé (4.-5. stoleti). Nejstar$i dochované artefakty viak
pochazeji az ze 7. stoleti. Novozdkonni symbolika a jedinecnost provedeni (do plechu vysekavané
miniatury, emailové plotny, drahé kameny a perly) tu podtrhavaly bohosluzebny vyznam liturgickych
rukopisl (odtud téZ oznaceni vazba oltarova). S prechodem na masové mnozstvi knihtiskem sifenych
textl byl prepych romanskych a gotickych vazeb potladen ve prospéch méné okazalé vazby rezané a
vazby slepotiskové. Monopolnim prostiedkem ke zvysSeni vyzdobného ucinu se stalo od posledni
tretiny 15. stoleti zlaceni. Nad uzZitkovy standard femesla postoupily jen nékteré prace bibliofilniho
razu spocivajici v nalepovani barevnych kouskt usné, dale v malovani a lakovani a ve vysivce. Tradici
stfredovéké prepychové vazby napodobil pro vydani luxusni az barokovy a rokokovy reliéf, ktery s
ohledem na vkus publika znovu tézil ze spoluprace zlatnik(i, kovotepcl nebo sklara.

Bezprostredni ¢asovou ndvaznost mezi vytisténim publikace a zpracovanim u knihvazace postihuje
termin vazba ptivodni. Moderni odborna literatura ¢asovy rozdil mezi tiskem a dobou knihafskych
praci toleruje v rozmezi 10 let (relaci zcela vyhovuje predevsim vazba nakladatelska). Od pavodni
vazby je tfeba odliSovat takzvanou mladsi vazbu vzniklou napodobenim stylu, ktery byl aktudlni v
dobé vytisténi publikace. Opakem této napodobeniny je rekonstrukce Cili remboatdz, pfi niz se holy
knizni blok nasazuje do novych desek s maximalnim vyuzitim historického pokryvu a vyzdoby. Jiny
vyznam nezli remboataz ma konzervace. Jejim cilem je zachrana pavodnich prvki celého knizniho
korpusu formou technického zajisténi a osetfeni, které by mélo zpomalit ptirozené starnuti. Od
povrchové konzervace se zdsadné liSi prevazba. Tou rozumime obnoveni rozpadlého vazebného
organismu novym Sitim a zasazeni zpravidla do novych, zhusta vsak rekonstruovanych, Cdi
konzervovanych plvodnich desek.

Knihvazac (st¢. knihar) se Zivil vyrobou a zdobenim knizni vazby, pfipadné téz prodejem knih.
Pracoval v tésné vazbé s papirniky, pergameniky, koZzeluhy, kovolijci, kovotepci, kovorytci, zlatniky a
tkalci. Tak jako bylo zvykem predavat profesi z otce na syna v rodinach tiskard, nakladateld a
knihkupct, femeslo dédili i muzsti potomci knihvazacl. Nejstarsi stalé knihvazacéské dilny byly
zfizovany pouze pfi univerzitdch a v klasterech. Zménu organizace rfemesla si vynutil ndstup
knihtisku, produkujiciho knizni zbozi nikoli v jednotlivinach, jako tomu bylo u pisarl a opisovac,
nybrz masovym zplsobem. Knihvazaci se proto usazovali v tésném sousedstvi prvovyroby nejen v
metropolich, ale i mensich strfediscich knihtisku a obchodu s knihami. Dosavadni monopol
klasternich center tak prevzala sit méstskych knihatskych dilen, jejichZz produkce nesmérovala pouze
do prostfedi cirkevniho a uceneckého, ale vydatné pokryvala i potfeby méstanské spolecnosti.
Princip kniharské prace se sice nezménil, avSak muselo dojit k nékterym pronikavym zménam ve
finalni upravé. Casové naroéné starsi vyzdobné postupy byly opustény a zplisob i tempo knihafovy
prace se prizpasobily masové produktivité tiskaren, predstavam nakladateld a koneckoncl téz
mohutnici poptavce ¢tenara.

Knihvazac uzival ke zhotoveni vazby Zelezné, bronzové nebo mosazné naradi s dievénymi rukojetmi.
NejpouzivanéjSim nastrojem byla kniharska kostka (vlastné kost, kistka), zhotovenda z hovézi kosti
vybrousené do tvaru oboustranné tupého ovalného noze. Dodnes slouzi k ru¢nimu falcovani archli a
pfi Upravé vazl, k vyrobé koZené vazby (kupfikladu v tvarovani hlavice a paty hrbetu) anebo k
hlazeni nalepovanych segment. Vétsina kniharského naradi slouZila k realizaci slepotisku. Naradi
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bylo do navlhéeného a zméklého usfiového pokryvu vtlacovano za tepla. Vtlacovani se délo rucné
(fileta, kolecko, kolek, linkovatko a valecek), anebo pomoci knihatského lisu (plotna). Odborna
literatura uvedené ndzvy naradi uziva obvykle ve smyslu otisk filety, otisk kolecka, otisk kolku, otisk
linkovatka atp. Otisky jednotlivych naradi mohly byt do kompozice zaclefiovany spojité, anebo
nespojité (samostatné). Spojité otisky vyvolavaji dojem, jako by byl pouzit valecek, ale nastavovani
se principialné prozradi drobnymi mezirkami na hranach jednotlivych otisk(l. Ve srovnani s kniznim
dekorem je ornamentika knihatského naradi oprosténa od detaill a silné stylizovana. Na naradi
negativné vryta kresba zanechavala po otlaeni v usni pozitivné vystupujici stopu (slepotisk). Naradi
s kresbou vrytou pozitivné se na pokryvu prezentovalo naopak vhloubenym otiskem (zlaceni). Stejné
jako tiskové formy knizniho dekoru bylo i natadi vyrabéno sériové a kovorytci ¢i zlatnici s nim bézné
obchodovali. PonévadZ kovové ¢asti podléhaly opotiebovani vcelku pomalu, natradi prechazelo z
generace na generaci. Kniharskou dilnu Ize proto dle samotnych otisk(l identifikovat vétSinou jen
obtizné. Motivicky repertoar byl navic pomérné uzky a podobny a zdleZelo jen na invenci, s niz
knihvaza¢ dokdazal jednotlivé prvky vyzdoby sjednotit. O slohové kvalité vyzdoby tak pronikavé
svédci az kompozice.

Nékterd naradi, zejména kolek, vélecek anebo plotna, nesou monogram. Mnohdy vsak nelze presné
stanovit, patfi-li znacka knihvazaci, anebo zhotoviteli knihatského naradi (klasickym prikladem je CW
na jihoceskych vazbach 60. a 70. let 16. stoleti). Dodnes funkcni etiketa se jménem a adresou
ateliéru se pocala k zadnimu pfridesti nalepovat teprve pocatkem 18. stoleti. Na konci 18. stoleti
zevSeobecnélo vtlacovani jména k paté hirbetu, anebo na nékterou ze zadnich zalozek.

Je v3ak treba pripomenout, Ze ne vSechny pismenné kolky maji signaturovou platnost, napr. ,S’
s vetknutym kfizem neni iniciala knihvazace, nybrz zkratka pro S[alvator] Cili Spasitel, vyskytujici se
na pozdné gotickych vazbach klastera celestynti v némeckém Ojviné. Obdobu prinaseji spojita
pismena PS vtlaend do naroznich poli vazeb Skolni a ndboZensky vzdélavatelské literatury,
rozdavané béhem 16. az 19. stoleti jako Cestny dar vyjimecné prospivajicim studentim. Diky tomuto
ucelu hovorime priléhavé o vazbé ,praemium scholasticum®.

Se signovanim vazby souvisi téZ letopocet jejiho vzniku. Byval uveden arabskymi ¢i fimskymi
Cislicemi, vtlaéenymi obvykle na spodni casti predni desky. Letopocet vSak nelze i pres jeho
napadnost povaZovat za univerzalni nastroj k datovani knihvazacovy prédce. Leckteré vroceni je totiz
spjato s obsahem publikace (u administrativnich tak avizuje dobu zaloZeni pisemnosti a na historiich
a kronikach mlze znamenat pocatek vypravéni). Jsou také pripady, kdy letopocet byl k hotové vazbé
pfipojen dodatecné na prani zdkaznika az v okamziku koupé (tehdy znaci jen dobu nabyti, kterd se
zpravidla lisi nejen od tiskarova impresa, ale nesouhlasi ani s dobou kniharova ukonu). Pfi datovani
vazby prostifednictvim letopoctu je tfeba dbat téZz na to, zda jednotlivé Cislice jsou do vyzdobné
kompozice zaclenény organicky a dlvéryhodné. Tam, kde prichdzeji v nepfirozenych pozicich,
presprilis vtésnané nebo vysunuté z prislusného pole, mohl byt svazek zdmérné postdatovan, anebo
antedatovan. K ¢asovému zakotveni takové vazby je pak lépe vyuZit pdsmo mezi rokem tisku
(terminus post quem) a rokem uvedenym na vazbé (terminus ante quem).

Jako spodni hranice datovani explicitné nedatovanych vazeb slouzi impresum (u konvolutu vroceni
nejmladsiho pfivazku), nepfimo i marginalie a ostatni proveniencni aparat. Hranici post quem k
datovani explicitné nedatovanych vazeb je téz letopocet vryty na kovani, anebo do tiskové plochy
knihatského natradi. Neznamena vsak nic jiného nezli dobu vyroby ¢i ndkupu femeslnické potieby,
pripadné cas zaloZeni dilny. Leccos zde muZe napovédét i konfrontace samostatného inicidlového
nebo erbovniho supralibros s Zivotopisnym a genealogicko-heraldickym materidlem. Zasadné
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dllezité je vSak posouzeni umélecko-historickych a technickych nalezitosti knizniho korpusu. Pritom
se naskyta kardinalni otazka, zda jde o vazbu plvodni, i kdyZz vznikem mladsi a pfitom zdobenou
otisky starého le¢ funkéniho naradi, anebo o vazbu s anachronickymi doplriky. Tak je tomu bézné na
korpusech 16. stoleti, které jsou dodatecné vybaveny baroknim kovanim a sponami. Mladsi zasahy,
projevujici se mimo jiné nesourodosti pokryvu v hrbetni partii a na deskach, byvaji obvykle
rozpoznatelné jesté pred podrobnym rozborem slohovych a technickych kvalit.

Prvni faze knihvazacCovy prace nesouvisela s ptipravou knizniho bloku, jak by se mohlo zdat, nybrz
spocivala ve zmékceni, vyrovnani a stlaceni tiskarskych arch. Ty byly totiz diky zavérecnému suseni
v tiskarné lehce zvinéné. Papir se vinil také v dlisledku povrchového klizeni, které provadél pripad od
pripadu aZ knihvazac, nebot papir knihtiskovy (na rozdil od papiru psaciho) touto Upravou projit
pred potiskem nemohl. Archy byly nejmladsim zaméstnancem knihvazacské dilny vyrovnany Cili
planyrovany. K tomu neslouzil lis, nybrz 5-6 kg tézké rucni kladivo. Tento zpUsob hlazeni zaroven na
obou stranach rucniho papiru eliminoval stopy silového plsobeni tiskové formy. Teprve pak
nasledovalo falcovani archl a skladani (snaseni) slozek i eventudlnich grafickych pfiloh. Slozky byly
zalisovany, poté dle archovych signatur, kustodd a norem fazeny do kniznich kompletd a nakonec
spolu s predsadkami sesity do bloku.

K nasivani knizniho bloku slouZilo specidlni ramové vazadlo. Arch slozeny do slozky v ném lezel
naplocho a lom sméroval k motouzové osnové, vypnuté mezi horni (nastavitelnou) a spodni ¢asti
vazadla. Osnovu tvofily paralelné vedené konopné motouzy. Steh tenci nité prochdzel slozkou
zevnitf, pevné obepjal pfisluSny motouz, od prvniho do posledniho, a mezi nimi pokracoval vnittkem
lomu. Toto nasivani se opakovalo s kazdou slozkou zvlast. Po nasiti bloku se motouzy na hrbetu jevi
jako vazy umisténé nad sebou. Konkrétni pocet vazli zavisel na typu vazby a vytvarnych zamérech
knihvazace. Urcujicim faktorem byly ovSem format a hmotnost budouci knihy — folio se obvykle
vazalo na 5-6 vazl Cili motouzovych osnov, kvart na 4, osmerka a dvanacterka na 3. VétSinou byly
motouzy vedeny jednopramenné (vazy jednoduché), ale u mohutnéjsich blokl se prikladaly ve
dvojici. Tak vznikaly vazy zdvojené, kdy steh obesel nejprve jeden pramen a pak teprve pramen
tésné sousedici. Krajni neboli kapitalové vazy byly pri hlavici a paté hrbetu obsivany dikladnéji, a
proto fungovaly jako pruZiny, nedovolujici pfi otevirani a zavirdni knihy deformovat hrbetni partii.
Na prelomu 15. a 16. stoleti vSak mohutné vystupuijici kapital v souvislosti se zakulacenim hrbetu
ztratil svou zpevnujici funkci a pfipadla mu jen role vyzdobnda. Proto byl obsivan dvou i

e

knihy a mezi desku a zalozku pokryvu pouze nalepovaly.

Vsechny vazy nejenze zpevnily blok, ale jejich volné precnivajici konce, odstfizené z vazadla, se
mnoha zpUsoby jesté zapoustély, klinkovaly a lepily k deskam (pasky ¢i roztrepené konce motouzl
pak mohou byt nékdy dobrfe hmatatelné na vnitfnich stranach pridestniho pokryvu). Takto pojaty
vazebny organismus zarucoval Zddanou pevnost a trvanlivost celého knizniho korpusu.

Pravé vazy vytvareji i pres pokryv knizniho hibetu charakteristicky reliéf v podobé pricnych valeck.
Pfipadné nepresnosti vystupujicich oblin jsou neklamnou zndmkou rucéniho obSivani. Naopak
nepravé vazy se z vnéjsku jevi jako soumérné vystupujici pficné plosky. Na hrbet bloku jsou totiz
pouze nalepeny, takZe jejich okraje stopy po obsivani nenesou. Jde pouze o ndpodobu historického
vypracovani bloku. Vystupky pravych i nepravych vazu rozclenuji hrbetni ¢ast pokryvu na mezivazna
pole Cili mezivazi. Takzvané zapusténé vazy jsou pravé vazy, jejichz reliéf je potladen snizenim do
zarezU, vzniklych opatrnym napilovanim hrbetu bloku. Didsledkem tohoto sniZeni, které se ujalo ve
Francii a Italii uz po roce 1500, je hladky, nereliéfni hrbet.
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Prvni a posledni slozka se jesté pocatkem 16. stoleti zhusta vevazovala s pouzitim ,kridélka“ cili
podélné prelozeného pergamenového pruhu, ktery zpevinoval kloubni partii. Pfed pocatek a za
konec knizniho bloku se naSivaly predsadky. Tyto papirové ¢i pergamenové dvoulisty stejné jako
vazy zpeviuji prechod mezi deskami a blokem knihy a chrani krajni slozky. Pfedni a zadni predsadku
ma tak pocinaje 15. stoletim kazda kompletni publikace. ZpUsob pfipojeni k pocatecni a zavérecné
sloZce se tidi historickym typem vazby a hmotnosti bloku. Pfedsadka muze byt vsita, vlepena, anebo
pripojena kombinaci obou zplsobl. Polovina vnéjsiho dvoulistu je nalepena na pridesti neboli
samotnou vnitrni stranu knizni desky a ostatni ¢asti zlUstavaji volné. Pridesti vylep vitané zakryva
vazebny organismus (zapusténi vazi do desek). Exemplare knihvazadsky zpracovavané jako
bibliofilie obsahuji bez ohledu na dobu vzniku volnych predsadek vice. Od pocatku 17. stoleti se ¢im
dal castéji vyskytovaly barevné predsadky. Tvofil je papir katunovy, Skrobovy, tragantovy, velurovy
nebo bronzovany. Pocatkem 18. stoleti pfisSel do mody papir brokatovy a o stoleti pozdéji dosavadni
historické techniky obohatil jesté papir batikovy. Barevné predsadky se ke kniznimu bloku kladly tak,
aby vzor geometricky odpovidal sméru Zebrovani papiru knihtiskového (soubéznd orientace byla
vyzadovana samoziejmé téz u papirovych predsadek nebarevnych, ba i u hedvabim vylepenych
pridesti). Obdobnou funkci jako na pfidesti lepend polovina predsadkového dvoulistu plnila i
pridestni usen, na niZ dle orientalni tradice pokracovala vyzdoba zapocata na vnéjSim pokryvu
desek. Tento zplsob knihvazacského zpracovani se nazyva vazba ,doublure”. Pocatky zdvojovani
spadaji do 15. stoleti, kdy i pridesti nékterych vazeb orientalnich byla zdobena koZenou &i papirovou
intarzii. Ze severoafrickych dilen presla tato uméleckd manyra jesté béhem 15. stoleti do Italie, ale
SirSiho uplatnéni nenalezla. Dublovani se stalo vitanym dopliikem francouzskych bibliofilii az od
poloviny 17. stoleti. V 18. a 19. stoleti pfisSlo do médy také pridesti vylepené hedvabim, a to ménivé
lesklym (fr. moaré) i zlacenym (fr. tabis). Castym prvkem pfidestni vyzdoby, uplatiované jiz od
renesance, byla pouha zlacena linka probihajici okolo pfidestni (zkosené) hrany na zaloZce vnéjsiho
pokryvu. A¢ mély predsadky i pridesti zlstat prazdné, casto cCtenarlm poslouZily jako nejblizsi
misto k zaznamenani provenience, porizovaci ceny a dalSich Udajl ¢i zbéznych kresbicek (lat. lusus
calami = kratochvilné hticky).

Nejpozdéji pred vlastnim nasSivanim bloku muselo byt rozhodnuto, zda se provedou vsechny
kniharské ukony, anebo zda vznikne pouze vazba provizorni na zpUsob broZury s cilem ochranit
tiskarské slozky do doby definitivnih o zpracovani. Toto feSeni oznacované nadnarodnim
terminem vazba ,interim“ (lat. prozatim), se uplatiovalo jiz od 15. stoleti vSude tam, kde bézné
distribu¢ni formy in albis (prodej ¢asti nakladu v neslozenych tiskarskych arsSich) a in crudo (prode;j
celého nakladu v nesloZzenych tiskarskych arsich) nevyhovovaly obsahu publikace, anebo kde nebyla
objedndna vazba nakladatelska.

Provizorni ochranu neofiznutych a jen lehce seSitych slozek poskytovala nejcastéji brozura. Tento
rychly a vcelku ekonomicky zplsob knihatské prace byl vyuZivan jiz v dobé reformace a
protireformace pro distribuci kratkych pfileZitostnych tiskG (novinovych letdkd). Ctenafi tyto
tiskoviny nechavali pozdéji vazat do pevnych konvolutl. Od 18. stoleti byla broZura protipélem k
drazsi vazbé nakladatelské. Masovy rozvoj broZzovani a kartondze prineslo az strojové kniharstvi 19.
stoleti. Ztechnologického hlediska rozliujeme brozuru $itou, lepenou a tuhou. Sitd (sedivand)
brozura vznikad vloZenim nékolika malo tiskarskych slozek do papirového dvojlistu a prositim. U
lepené brozury je pouzita papirova obdlka (v hibetni partii dvakrat lomenad), do niz se zavési klihem
potieny hibet slozek. Po vyndlezu skladaciho stroje (1849) nevelkou trvanlivost vyrobku ponékud
vylepSilo provlékani niti v lomech sloZzek a po zdokonaleni Siciho stroje (1875-1876) nastoupilo Siti
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dratem. Vétsi naroky na pevnost a ctenarsky komfort spliiovala brozura tuha, jejiz desky jsou z
odolnéjsiho karténu.

Obalkou nazyvame ochranny knizni prebal existujici jiz u stfedovékych rukopisi v podobé
pergamenové, usiové Ci latkové ,koSilky”. Od 15. stoleti se Castéji zhotovovala jen z papiru. Na
rozdil od vazby obalkové obepina knihu volné a fixuje se pouze prehnutim pres bocni hrany obou
desek. Knizni obalky jsou z vydavatelsko-bibliografického, typografického i uméleckého hlediska
nedilnou soucasti exemplare. Aby v béZném knihovnim provozu neutrpély, pti prevazbé se vevazuiji
mezi knizni blok a zadni desku. Estetickou funkci papirové obdlce ptirkli jiz prvotiskafi. Nejstarsi
dochovany artefakt s natiSténym dfevofezem pochazi z augsburské tiskarny Johanna Schonspergera
st. (1482), odkud se rychle rozsitil po Némecku, Itdlii aj. Vedle dfevorezové obdlky se ¢asem objevila
obalka typograficka, pokryta rozmanitymi vzory z tiskarskych ozdtbek. Od pocatku 18. stoleti pfisly
do médy prvni Cisté titulové obdlky. Byly nejc¢astéji modré, nebo Zluté a obsahovaly natiSténé udaje z
titulni strany. Pfipadné ndzvové Ci impresorské odliSnosti mezi obalkou a titulem byly motivovany
snahou rozprodat stary naklad v komeréné nové podobé. Proto hovofime o vydani obdlkovém.
Kolem roku 1800 zaved| Pierre Didot specifickou formu zvanou néma obalka, kterd byla zepredu a
na hrbetu potisténa jen prazdnymi ozdobnymi Stitky (ramecky) k dodate¢nému vepsani nazvu dila.
Koncem 18. stoleti se prosadila také ilustrovana obalka s ilustracnim médirytem a o nékolik
desetileti pozdéji s litografii. Uzivani téchto obrazovych obalek, k jejichz tvorbé nakladatelé
angazovali i vyznamné vytvarné umeélce (odtud téz termin obdlka origindlni neboli nakladatelska),
vrcholilo od druhé poloviny 19. stoleti.

2 ZPUSOB VYPRACOVANI KNIZNiIHO KORPUSU. DRUHY VAZEB DLE POKRYVU

Zpracovava-li knihvaza¢ vazbu definitivn é po sesiti bloku zpevni hibet klihovym natérem a
predni Cili htbetu protilehly okraj bloku a horni i dolni ¢ast ofizne. Ofezem odpadnou nerovnosti
vzniklé Sitim tiskafskych sloZzek do knizniho bloku a na dvou stranach zmizi lomy (falcy) nékdejsich
archu. Po ofezu je mozno blokem pohodIné listovat. Hloubka ofezu pritom respektuje jak postaveni
sazby na strance, tak i opticky ucin typografického obrazce dvoustrany. Rozmér zachovanych casti
vnitfniho, horniho, vnéjsiho a spodniho okraje je vyjadien pomérem 2 :3:4:6.

Poté, co blok ziskal definitivni tvar, nasledovala eventudlni Uprava ofizky. Timto terminem rozumime
horni, dolni a predni Cili htbetu protilehly okraj budouci knihy. Prvotni funkce ofizky je usnadnit
listovani a chranit vnitfek knihy pred Skodlivymi vlivy (prach, hmyz, svétlo a vlhko). Vedle toho se az
do 17. stoleti, kdy knihy v policich jesté prevaziné lezely, na plochu ofizky vpisoval zkratkovity nazev
dila, pfipadné jméno vlastnika nebo knihovni signatura. Naopak knihvaza¢ pocinaje 15. stoletim
ofizku dokazal malitskymi ¢i grafickymi postupy vyuzit k estetizaci knizniho bloku. Nezdobenou,
anebo jen ¢astecné zdobenou ofizku (napt. u vazeb nakladatelskych) vSak nelze hodnotit jako projev
femeslné nedokonalosti.

Nejstarsi vazby aZz po obdobi pozdni gotiky maji vSechny tfi okraje jesté nerovné. Pfi¢inou bylo
osekdvani nozem, pomoci néhoz se upravoval bud rozmér jednotlivych slozek pred sesitim, anebo
rozmér hotového bloku podle difevénych desek. Kvalitnéjsi Upravu okrajd bloku pred nasazenim
desek umoznilo teprve zavedeni hobliku v 15. stoleti. Vhloubena neboli dovnitf zakulacena predni
ofizka pfichazi jako dlsledek obleni hifbetu na prelomu 15. a 16. stoleti. Obecné plati, Ze vétsi
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mnozstvi odebraného materidlu zmensuje okraje listl a sniZzuje uméleckou i obchodni hodnotu
knihy. Exemplar, k némuz knihat pristupoval jako k bibliofilii, byl sice v lomu falcovanych slozek
ruéné rozfezavan, ale vétsSinou zlstal zdmérné neofiznut. Proto si podrzel plvodni Siroky okraj.
Nékteré exemplare s témito intaktnimi okraji mohou mit vSak lomy slozek zamérné neroziezané.

Ty okraje, které byly sefiznuty a vyhlazeny hoblikem, poskytovaly na rozdil od pivodné osekavanych
idealni prostor pro dalsi Upravy. Za nejstarsi a také nejjednodussi zpUsob lze oznadit natirani a
stfikani. Barva se na jemné zakfidovany povrch, ktery zabranoval rychlému vsakovani do okraju
neklizenych listl, nandsela houbou, anebo stfikala Stétcem pres mfizku, a to celoplosné i v
rdznobarevnych pruzich. Barvy odpovidaly tonlm jaspisu: v 15. stoleti se ¢asto vyskytovala svétle
zelend nebo Zlutd, od konce 16. stoleti i cihlové cervend, u vazeb pergamenovych byla dlouho v
oblibé modrozelena. Vyslednému efektu napomahal jemné naneseny a vylestény vceli vosk. Jiz v 15.
stoleti se ofizka ozvlastriovala malovanym ornamentem a figuralni malbou (napf. mnich sedici u
¢tenarského pultu), pozdéji i krajinnymi pohledy. Renesanéni mdda uvedla na predni ofizku
akvarelem malované, pfipadné rozzhavenou jehlou vypalené supralibros.

Nejkvalitnéjsi formou zpracovani bylo vsak zlaceni ofizky, které nezddoucim vné;jsim vlivim odolalo
nejvice. Casto se zlatil jen horni okraj, ponévadi spad prachu na stojici knihu byl pravé zde
nejsilnéjsi. Prvni stfedoevropské zlacené orizky vznikly v Italii kratce pred rokem 1500. Vlastnimu
zlaceni predchdzel gruntovaci proces, béhem néhoz byla zhlazend ofizka opatfena pojivem,
zaprasena cervenou mineralni hlinkou (bolusem) a nakonec potfena vrstvou vajeéného bilku, na
némz spocinula zlata fdlie. Ta se kvlli ochrané nakonec navoskovala a vylestila achatem. Vrstevnaté
zlaceni bylo mozZno vyuzit k ndsledné ornamentaci, a to v celé ploSe, nebo jen na urcitych mistech.
Pro jemné ryti Cili cizelovani se uzivala jehla. Od pocatku 17. stoleti byvala ofizka téZz ozvlastnéna
lehce vtlacenymi drobnymi kolky, respektive puncovacimi razidly s vegetativnim ¢i zoomorfnim
ornamentem.

Nevyrazné se ve stfedoevropském knihvazacstvi prosadila animovana ofizka, kterou udajné zaved|
roku 1653 anglicky knihkupec a nakladatel Samuel Mearne (1624-1683). Slo o artistni formu, pfi niz
umélec jednotlivé ¢asti malby na krajich lichych stran rozfazoval (animoval). Celek se stal viditelny
teprve pfi rychlém prolistovani knihy smérem odzadu dopredu pomoci palcl levé ruky. Stejné tak
mladym, ale naopak pomérné béznym postupem pfi zpracovani ofizky je mramorovani. Zde se
vychazelo z osvédcenych receptll k vyrobé skrobového a tragantového papiru.

Dalezitou fazi knihvazacovy prace bylo jiz od 16. stoleti stejnomérné kulaceni hibetu pomoci
kladiva. DUsledkem kulaceni se predni ofizka automaticky vhloubila. Takto upraveny hibet zarucoval
pohodInéjsi manipulaci s otevienou knihou (i pres tuto vyhodu nékteré italské a francouzské ateliéry
16. stoleti pfi knihafeni fecké literatury pietné ponechdvaly hrbet plochy, jak to vyZzadovala
technologie fecké vazby rozprostranéné na Balkané, v Turecku a Rusku). Podélné kraje kulatého
hibetu byly poté mezi okovanymi lisovacimi prkénky z obou stran bloku oklepany. Krajni slozky tak
ziskaly drazku, kterd tvofila prostor k nasazeni desek. Tvar (respektive uhel) drazky odpovidal
tloustce desek vcetné pokryvu. Pfedni a zadni desku pojily s blokem knihafské vazy, jejichz
precnivajici konce se do okraji drevénych desek zapoustély, nebo klinkovaly a na lepenkové desky
jen klizily. Tento organismus nasazované vazby, vlastni pouze ru¢nimu remeslu, dodaval kniznimu
korpusu pozadovanou pevnost a trvanlivost. Naproti tomu zavéSena vazba, charakteristickd pro
industrialni vyrobu od 19. stoleti, se obesla bez drazky, nebot desky byly véetné hibetu vyrabény
kompaktné jako samostatny kniharsky produkt. Funkci tradi¢nich vaz(l zde prevzal fidky organtyn.
Pomoci organtynu a predsadkového papiru byl strojové Sity (anebo jen v hrbetu lepeny) blok do
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predem hotovych desek zavésen a vlepen. Tvorba korpusu pokracovala definitivnim vypracovdnim
hrbetu. Ackoli se hrbet kvlli zpevnéni a vyrovnani vylepoval kousky pergamenu ¢i papiru jiz ve
starych dobach, teprve na sklonku 18. stoleti byla prelozena a prilepend papirova vlozka uzita k
vytvoreni funkéni dutiny. Duty hibet se na rozdil od pfimo aplikované usné ani po mnohondsobném
otevieni knihy nezlomil ¢i neposkodil a Zadany kulaty tvar dokonale podrzel.

Vyznamnym prvkem knizniho korpusu jsou knizni desky. Zvysuji kompaktnost sesitého bloku, chrani
ho prfed mechanickym poskozenim a poskytuji oporu vlastnimu pokryvu, jemuz nalezi jesté funkce
vyzdobnad a informacni. Deska napravo od hrbetu zaviené knihy se nazyva predni, protilehla je zadni.
Dle zpuUsobu spojeni desek s kniznim blokem rozeznavame, jak uZ bylo receno vyse, vazbu
nasazovanou a vazbu zavéSovanou. Soudobé vazby gotickych rukopisl i prvotiskl maji az do
vystoupeni benatského tiskare Alda Manuzia st. (1449-1515) predni i zadni desky drevéné. Jen velmi
vzacné se vyskytuji téZz desky kovové (stfibro), nebo slonovinové. Dfevéné desky pozUstavaji
vétsinou z klizenych bukovych (dubovych, jasanovych) prkének, jejichZ tloustka se fidila formatem a
hmotnosti knihy. Prkénka byla zdroven vhodnou podloZzkou pro uchyceni funkénich i estetickych
doplnkl (kovani a spony). Okraje dfevénych desek chranilo od konce 15. stoleti jednostranné ci
oboustranné kosé hranéni (na vnitfni strané desky se nazyva pridestni hrana). Dfevéné desky mnoha
uzitkovych textdl, specialné skolnich ucebnic 15. a 16. stoleti, byly z financ¢nich divod( bez pokryvu i
bez vylepeného pridesti — pruh usné se pretahoval pouze pres hrbet (a nanejvyse jen do jedné
tretiny desek), aby stehy a vazy zUstaly zakryté. Drevo se jako vyluény materidl desek vytracelo z
knihatskych dilen jen pozvolna. Prestoze v Itdlii, Francii a Polsku zfetelny Ustup nastal jiz béhem

uzivali jeSté dalSich sto i vice let.

Na prelomu 15. a 16. stoleti bylo dfevo plUsobenim orientalni vazacské technologie vytlacovano
lepenkou. K nejstarsim dokladlim této zmény patii Manuziovy tisky zvané aldinky. Z Itdlie se novinka
rozsifila do Francie a dale pak po Evropé. V Cechdch prevladla teprve v posledni tietiné 16. stoleti.
Lepenka snizila financni naklady kniharskych praci a mimo to knizni korpus vitané odlehcila. Nejprve
vznikala slepenim nékolika vrstev makulatury a od 70. let 17. stoleti jako ru¢né cerpany, mékky,
houbovity, nepfilis klizeny a na povrchu nerovny list silnéjsi tloustky. Desky z takto vyrobené lepenky
mély sitovou Cili hrubsi stranu nasmérovanu dovnitf knizniho bloku. Na rozdil od leh¢iho karténu,
ktery se uplatnil jako obal tuhé brozury, se s lepenkou dobie spojovaly i jiné pokryvové materialy
nezli barevny papir (vétSinou Slo o pergamen, usen, vySivané hedvabi). Vyjimkou nebyvaji ani
nekryté desky pojednané pouze barevné razenym tiskem Ci slepotiskem. Okraje lepenkovych desek
jsou na predni, hibetu protilehlé strané vétsi nezli okraje u horni a dolni ¢asti bloku.

Dle materialu pokryvu desek rozezndvdme vazbu kozenou (respektive usfiovou), vazbu papirovou,
vazbu pergamenovou a vazbu platénou. Papirova vazba je druh uzitkové a finanéné nenarocné
knizni vazby definovany pokryvem, jimZz je pfirodni nebo barevny papir, nahrazujici usen a
pergamen. PonévadzZ papir pokryva jak vnéjsi plochu lepenkovych desek, tak kontinudlné i hrbet,
oznacdeni se uziva vyhradné ve smyslu vazby ,celopapirové”. Zakladem je rucné nasivany blok, a
proto (celo)papirovou vazbu nelze zaménovat s technologicky jednodussi broZzurou.

Platéna vazba je druh knizni vazby definovany pokryvem, jimz je platno. Vedle této (celo)platéné
vazby rozeznavame jesté vazbu poloplaténou, kdy platno pokryva jen hrbet a rohova pole desek. V
knihvazadstvi se oba zplsoby rozsifily aZz od 20. let 19. stoleti zasluhou Anglie (proto také
celoplaténé nakladatelské vazbé pripadlo oznaceni vazba anglicka). Pocinaje 70. léty 19. stoleti se
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centrem masové produkce celoplaténych silné zlacenych vazeb stalo Lipsko (odtud pak oznaceni
celoplaténé vazby jako vazba lipska).

Pergamenova vazba je pomérné vyhranény druh knizni vazby uzivany od 13. stoleti ke knihatskému
zpracovani uzitkovych rukopist, pozdéji prvotiskl i starych tiskd téhoz charakteru a spiSe mensiho
formatu. Vazebny pergamen, oblibeny pro svou trvanlivost, byl vyrabén z kizi ovci, koz a telat. Jiz
koncem 16. stoleti ptisSlo do médy barveni nacerveno ¢i nazeleno. Béhem 17. a 18. stoleti zejména v
Némecku a Nizozemi slouzila k vyrobé téz kliZze vepra. Ta po finalnim satinovani Cili vyhlazeni za
tepla ziskala vysoky lesk, jehoZ odstin i na omak prijemna skelnatost pfipominaly slonovinu.
Knihvazacskym ucelim vyhovoval a zdkaznikovu penézenku Setfil ,, druhotny” pergamen, ziskany
jako makulatura ze zrusenych stfedovékych rukopist liturgické ¢i administrativni povahy. Byl uzivan
zejména mezi 16.-18. stoletim. Pergamen se aplikoval na dievéné Ci lepenkové desky. Mnohdy vsak
nemél zadnou podlozku a po trfech strandch desek byl zakonéen hranovymi prehyby. Ty jsou bud’
pouze naznaceny, anebo maji takové rozméry, zZe se kanty po zavreni knizniho bloku témeér stykaiji, a
chrani tak ofizku pred prachem a jinym nedcistotami. Nékteré celopergamenové vazby se vilbec
nezdobily a nanejvySe nesly jen kaligrafické napisy na hrbetech. Byly-li zdobeny, pak monopolné
technikou zlaceného slepotisku. Malba na deskach se vyskytuje vcelku ojedinéle. Nékdy pergamen
kryje pouze hrbet, ptipadné narozi desek. Zbytek pokryvu obstardvaji rozlicné druhy barevného
papiru. Tato polopergamenovd vazba, kterou lze vlastné oznalit za predchlidce novodobé
nakladatelské brozury, byla zvlasté oblibena v 18. stoleti.

Nejkvalitnéjsi a nejnakladnéjsi knizni vazbu pojmenovdvame terminem vazba koZena. Pokryvem je
zde zvireci kdzZe zbavena srsti, podkozniho vaziva a tuku a upravena trislocinénim (proces srazeni
zbylych bilkovin a odstranéni vaziv, ktery holiné po vysuSeni zarucoval pevnost, ohebnost a
vlaénost). Takto upravenou kdzi nazyvame usen. Zménu prirodni barvy bylo mozno docilit bélenim,
morenim a ploSnym barvenim. Barevny povrch bylo mozno dale mramorovat neboli ténovat
leptanim slabou kyselinou. Vyhodou usnového pokryvu je rozmanitost nasledného umeéleckého
opracovani (fezba, slepotisk, malovani i zlaceni) a doplnéni dalSimi materidly (mozaika, reliéf).
Material desek u vazby koZené nerozhoduje (drevo, lepenka). Je-li usen pri vazbé pouzita jen k
pokryti hrbetu a rohovych poli desek, hovofime o vazbé polokozené. Polokozené vazby jsou
geneticky mladsi a vyskytuji se az vobdobi pozdni gotiky. Od 18. stoleti se oznadeni ,vazba
(celo)kozenad” za urcitych podminek kryje s nadnarodnim terminem ,vazba francouzska“, kterou
charakterizuji pravé vazy, silné zlaceny hrbet a teletina jako material pokryvu. Nejdulezitéjsim
znakem francouzské vazby je vSak zpUsob nasazovani desek, ktery spocival v protazeni vaz( skrz
zaseky v lepence na jeji rubovou stranu, kde byly motouzy roztazeny do véjirk(i a zalepeny. Jinak
probihalo nasazovani desek u polokozené ,vazby némecké”, pfi niz se lepenka neprosekavala, ale
véjirkovité roztrepené vazy se zalepovaly k lici desky.

TtisloCinénd usen se vedle louzeného (macerovaného) pergamenu uplatiiuje pfi tvorbé vazby jiz od
6. stoleti. K nejstarsim druhim kniharskych usni patfi nahnédle vybarvena, jemna, hladka a tenka,
avSak velmi choulostiva teletina. Ve stfedovéku se ujaly téZ skopovice neboli jemné, porézni, dobre
Stépitelné a levné usné ovci a beranl a vedle nich béhem 15. a 16. stoleti hovézina, hladka,
Zlutohnédé zbarvena usen z dospélého hovéziho dobytka. Ve srovnéni s teletinou je napadné tuzsia
silnéjsi. Proto se uzivala ke zpracovani velkych a tézkych svazkll, oviem s tim, Ze plocha budouciho
hibetu a rohovych zalozek byla sklenénym stfepem nebo noZzem predem ztencena. Mensi formaty
se vazaly do hovéziny tencené po celé rubové plose. Na prelomu 15. a 16. stoleti se pocaly do
Evropy dovazZet kozinky Cili velmi mékké a jemné usné pochazejici z kizi koz. Jednotlivé druhy jsou
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tradi¢né nazyvany dle mist plvodu (jemné zjizveny kordovan z Cordoby, jemné zjizveny marokén z
Maroka, takrka hladky safidn z marockého mésta Saffi). VSechny kozinky velmi dobte pfijimaly
mofidlo i zlaceni. K imitaci nékterych kozinek se ¢asto uziva teletina. Od 16. stoleti pfichazela jako
pokryv vhod dale veprovice. Tak oznacdujeme hrubsi a diky chlupovym kandalkim poréznéjsi usen z
mladych veprl. Diky hrubosti byla tedy idealni pro dodatecny slepotisk, avsak diky strukture se
nehodila pro zlaceni. Veprovice je od plvodu mastné nazloutld a ¢asem hnédne. Bild veprovice
vznikd bélenim kuchynskou soli a kamencem. Jako posledni druh byla v druhé poloviné 18. stoleti z
Ruska okrajové importovana juchta Cili lehkd hovézi nebo konska usen s charakteristickou vini
findIné vtiraného dehtového oleje.

Ta Cast pokryvu knizni vazby, ktera je z praktickych i estetickych dlvodl pretazena z licovych stran
desek ptes hrany az na predni a zadni pridesti, se nazyva zdlozka. Do prelomu 15. a 16. stoleti byly
zalozky ukoncovany nerovné, bez Uprav a jen zfidkakdy mély véjifovité zastrizeny okraj, aby usen
nezplsobovala tah na desku. Od renesance se vSak zalozkdm vénovala tdZ pozornost jako vsem
vnéjSim c¢astem knizniho korpusu. Zalozky na pridestich zmenSily svou plochu, byly pravidelné
sefezdvané a v rozich zatahované presné na styk. Slepotiskové linky a vale¢ky se mnohdy aplikovaly i
zde.

Pokryv celokoZzenych gotickych vazeb, kontinudlné se vyvijejicich od 14. stoleti do pocatku 16.
stoleti, mél podobu obdlky, obalu nebo sacku. Prvni technologicky typ, v némz funkce pokryvu i
desek zaroven plnily veprovice Ci teletina nebo pergamen, nazyvadme vazba obalkova. Byl-li obal na
rubu prece jen zpevnén, pak pouze listem nalepeného papiru, ktery celkové flexibilité nebranil.
Ochranna konstrukce této jinak uzitkové vazby pfipomina dopisni obdlku. Prodlouzeni zadni desky
totiz vytvarelo kompaktni klopu (nikoli chlopen jako u vazby obalové), kterou bylo mozno po zavieni
knihy pohodIné prehnout pres predni ofizku aZz doprostied desky predni a zde upevnit prezkou.
Horni a dolni ¢ast ofizky zUstala pfitom nechranéna. Tento nejbéznéjsi typ mékké obalkové vazby s
klopou se ojedinéle nazyvd kopert. Plochy, ¢i nanejvySe mirné obly hibet se ve stfedovéku
vyztuzoval pruhem silné hovéziny, z niz okaté vystupuji stehy a dva tfi dekorativni knofliky. Barvené
hibetni vyztuhy byvaly ozdobné prosekavané, anebo profezavané. Od prelomu 15. a 16. stoleti
tento soubéh, kdy organismus vazby plnil i funkce vyzdobné, zanikal. Uzké pergamenové prouzky
probihaly pod pokryvem hrbetu skryté a okem znatelné jsou pouze v mistech hibetniho kloubu.

Druhy typ celokoZené knizni vazby se specificky zpracovanym pokryvem predstavuje vazba obalova.
Usniovy potah je formou bézné zalozky napevno pretazen jen pres delsi hranu predni desky, zatimco
u zadnich hran vyrazné presahuje format knihy a zUstava volny. Pred zavienim knihy se tyto volné
Casti (chlopné) vkladaly kolem tti stran ofizky pod predni desku. Kniha, pfevdzana nakonec jesté
feminky, ziskala obal ¢i plast, ktery ji chranil pfed prachem. Béhem 14.-16. stoleti, kdy se tento typ
vazby psané a tiSténé knihy uplatrioval, vznikly jesté jiné, nepatrné odliSné modifikace obalu. U prvni
z nich byly mensi chlopné nasity téz k horni a dolni kanté predni desky, ba i ke htbetu. Dalsi obména
pocitala s tim, Ze horni protazené chlopné budou zavazovany na zpUsob pfibuzné vazby sackové. S
Uustupem obalové mdédy byly volné konce pokryvu vesmés odstfihdvany. Presto vSak mame
dochovdn vysi pocet relativné intaktnich exempla¥Q, a to i v Cechach, neili je tomu u vazby sackové.
Vétsinou jde o ucebnice a vzdélavatelské prirucky.

Vazba sackova patfi k tretimu gotickému typu. Ma celokozeny, hedvabny nebo sametovy pokryv,
presahujici obé desky pres dolni ofizku, a tvorici tak dvoudilny sacek, jehoz volné konce jsou
zavazany na uzel ¢i svazany reminkem a privéSeny k opasku. Sackovou vazbu, vytvarenou pro
pohodIné premistovani malych a lehkych modlitebnich knih (rukopisnych anebo tisténych breviara),
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bylo moZno nosit téZ v ruce. Volnd neboli zavésnd cast vazby precnivala obycejné o délku knizky.
Tento typ vznikal mezi koncem 13. az 16. stoleti predevsSim pro nizsi klérus, jehoz odév postradal
kapsy. S ustupem sackové maddy byly v nové dobé volné konce pokryvu vesmés odstfihavany.
Zatimco gotické a rané renesancni vytvarné uméni a plastiky prinaseji vice nez 500 zobrazeni
sackové vazby (napf. jako oblibeny atribut svétcd), do dnesnich dnl preZilo v celosvétovém méritku
jen néco malo pres 20 exemplaru.

CelokoZzenou vazbu s prkénkovymi deskami bylo tfeba v klasternich a univerzitnich knihovnach
chranit pred padem, nezadouci manipulaci a kradezi. K tomu poslouzil fetéz, jehoz jedna strana byla
zachycena v kovovém oku, zapuSténém do horni hrany zadni dfevéné desky knizni vazby. Druhd
strana nikterak masivniho, ale pfimérené dlouhého retézu poutala casto uzivany ¢i cenny svazek
ke ¢tenarskému pultu nebo k lavici. PGvodni retézy byly béhem reorganizaci knihovnich fondd v 18.
stoleti odstrafiovany (intaktni exemplafe se vzacné zachovaly napf. vsdlovych knihovnach
anglického Herefordu, italské Florencie, v holandském mésté Zutphen, ¢esky Jachymov, Strahovska
knihovna v Praze aj.). Proto jsou dnes libri catenati prezentovany vétsSinou pouhym fragmentem
retézu, hranovymi ocky, anebo jen stopami po nich.

vvvvvv

drevénymi deskami. Soubor téchto kovovych doplnkl plnil sekundarné téz vyzdobnou funkci.
Dokladem ndvaznosti obou funkci je hlazeni nebo lesténi povrchu (tzv. cizelovani) a zdobeni
puncem, prosekdvanim ¢i rytinou (tzv. gravirovanim). Pozdné gotické ryté prvky ¢asto predstavovaly
rostlinny ornament, a jeSté castéji fragment napisu ,maria” nebo ,ihesus”. Kovani a spony stejné
jako hreby, trny a hranova kovani vyradbéli pro knihvazace na zakazku kovolijci, kovotepci a
kovorytci. Nejstarsi aplikace pochazeji ze 14. stoleti. PonévadZ s narGstem knihovniho provozu
pusobily vycénivajici dopliky spiSe problémy, kovani a spony byly uz v 18. stoleti nasilné odtrhavany,
anebo pfi prevazbach likvidovany. Do dnesnich casu tak prezily jen nékteré.

Rohova kovani méla vypoukly reliéf oznacovany terminem pukla. Goticka pukla v podobé valce,
kbelicku obraceného dnem vzhlru anebo knofliku pfipominajiciho kardindlsky klobouk se stala
vyvojovym zakladem dalSich ochrannych typ(. K dfevéné desce byla ukotvovana hrebicky. Ponévadz
dostatecné vycnivala vné leziciho ¢i stojiciho korpusu, usen i s vyzdobou (napf. rfezbou) byla
chranéna pred nezadoucimi otéry. Tutéz funkci plnily také ¢tyrahelnikové neboli deltoidni nadroznice
a pripadné stfedové ctverciky na predni a zadni desce (u gotickych knih liturgické povahy vétSinou
jen vzadu). Plosné a masivné lité ¢i kované gotické naroZznice ustupovaly od 16. stoleti tvar(im
kratsim a subtilnéjsim, tlatenym ze silnéjsiho plechu. Posledni vyvojovy typ ndroznic pochazi ze 17.
stoleti. Ma tvar trojuhelniku s vykrojenou odvésnou. Hranova kovani byla vyrabéna z pravouhlych,
Casto vroubkovanych a puncovanych plechovych u-profild. S cilem chranit pokryv na hranach
kniznich desek se vyskytuji zpravidla jen u tézsSich a objemnéjSich svazku, a to jen do 16. stoleti.
Zvlastnim kovanim s fetézem byly vybaveny takzvané libri catenati. Spony eliminovaly pfirozené
krouceni dfevénych desek a tah usné. Mimo to minimalizovaly nezadouci otér jednotlivych list(,
zejména pergamenovych, a tim, Ze branily samovolnému rozevirani knizniho bloku, omezovaly vstup
prachu a svétla. Nejstarsi zplUsob fixace obstaraval koZzeny femen obepinajici gotickou knihu ze zadni
desky do poloviny predni. Zde pak byl uchycen pfezkou ¢i u vazby obalkové v kovovém trnu.
Dokonalejsi formu predstavovala od 15. stoleti dvojice spon vyrobenych jen z kovu, anebo v
kombinaci s koZzenym paskem. Jeden konec spony byl pfichycen hrebicky k zadni desce a druhy
zakoncovala bud hlava s dirkou, nebo hacek. Oba typy zakonceni se upinaly do zachytky, kterd byla
hifebicky pripevnéna na desce predni (jen Itdlie a Francie uZivaly mechanismus opacny, nebot tchyt
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se nachdzel vpredu a zachytka vzadu). Spony nalézdme jesté na vazbach 17. stoleti, kdy jejich télo
tvorivaly i stocené Cili tordované pdsky. Desky z lepenky nesly od pocatku 16. stoleti namisto spon
dva pary Inénych nebo hedvébnych (aksamitovych) stuh, barvenych vétSinou nazeleno. Kozené
tkanice se zhotovovaly ze svétlé nemorené usné. Kazdd stuha ¢i tkanice byla zalepena pod
pridestnim pokryvem a proseknutou deskou vychazela ven. Jejich Zivotnost zalezela na ohleduplné
manipulaci.

Odhlédneme-li od uméleckoremeslnych doplrikd vazby, jakou jsou kovani, spony a pripadné reliéfy,
vyzdoba povrchu méla z hlediska fungovani a uchovéani publikace az druhotny rdz. Prestoze se
vyzdoba stejné jako typografie prizplisobovala na kazdém stupni vyvoje uméleckym, vyrobnim i
komercnim zretellim, mohla vsak jiz pti prezentaci na trhu a pak béhem ¢tenarské recepce spojovat
zdanlivé autonomni prvky v souzvuk (text, sazba, dekor, ilustrace). Podil vyzdoby na harmonii knizni
struktury usmérnovaly ovsem hranice technologickych a estetickych vychodisek.

Plocha vyzdoby byla determinovdna predevsim formatem pravouhlého knizniho bloku a jen ve
vyjimecnych pfipadech se neomezovala vnéjsi stranou desek, nybrZ prechdzela az na pridesti
(dublura). Zpusob vyzdoby zavisel na druhu a jakosti pokryvu. Morfologii vyzdobnych prvkd, které
Cerpaly z ornamentalni tradice iluminovanych rukopisi i ze soudobého vytvarného nazoru,
limitovaly zase technicko-femesiné parametry kniharského naradi. Externé vyrdbéné filety, kolky,
plotny, valecky a jiné pomucky byly Sifeny obchodni siti, z niz knihvaza¢ hotovou ornamentiku
prijimal viceméné pasivné. O slohové kvalité vyzdoby pronikavéji svédci az zpUsob, jakym byl v
bordufe, na zrcadle a hibetu dil¢i ornament usporadan. Urovert kompozice pak dokladd invenci,
anebo naopak schematismus ¢i konzervativni postoje femesinika a zaroven zrcadli vkus soudobého
publika i vytvarny nazor a finanéni moznosti objednatele. Tak jako se mezi polovinou 15. a poc¢atkem
19. stoleti ménila typografie rucné tisténé knihy, tak také doznavala stylovych promén i rukodélnd
vyzdoba vazby. Komplexni zmény, které ovlivnily volbu kniharského materidlu, technologii a
tvaroslovi vyzdoby, nastaly pred zavddénim strojové vyroby vSak pouze dvakrat. Poprvé se prosadily
v souvislosti s tlakem emancipovaného knihtisku na distribuci rychle a masové rozmnoZovanych
publikaci a pomérné brzy podruhé, kdyz evropské knihvazace ovlivnila vazba orientalni.

Kratce pred rokem 1400 pocalo orientdlni knihvazacstvi (Arabie, Egypt, severni Afrika, Turecko,
Persie, Indie) zdoméacriovat ve Spanélsku a od 1442, kdy Neapol vojensky obsadili Aragonci, té7 v
Italii. Koncem 15. stoleti vliv islamského femesla postoupil nejprve do Lyonu, pak do celé Francie,
Anglie, Némecka a ddle na vychod. Rané renesancni evropské knihvazacstvi tak bylo obohaceno
nékolika novinkami. Lepenka jakozto materidl pro pfipravu kniznich desek pocala vytlacovat dfevo a
pfi vybéru usni dostavaly prednost mékké a dobfe opracovatelné kozinky. Kované prvky mizely a
spony byly nahrazeny jednodussimi tkanicemi. V oblasti ornamentiky pfijaly italské dilny jako prvni
kupft. pletencovy pds a uzlovy pletenec (70. léta 15. stoleti) nebo arabesku (okolo 1500). Snad
nejvyznamnéjsi novinkou ve zplsobech vyzdoby bylo zlaceni platkovym zlatem aplikovanym pomoci
kovovych kolkd. Jinou novinku predstavovala vyzdoba vnitinich stran desek, pro nizZ se od 17. stoleti
vzilo francouzské oznaceni vazba , doublure”. Treti novinka souvisela s pfiklonem k barvé. Oblibené
lakovani akvarelovych kompozic ovlivnilo nejvice francouzské a saské remeslo 16. stoleti a podpofilo
stfedoevropskou vazbu malovanou. Barevnym efektem intarzovanych kniznich desek se inspirovalo
renesancni remeslo pfi tvorbé vazby se vzorem ,mosaique”.
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3 POZDNE GOTICKA REZBA DO KUZE. RENESANCNI SLEPOTISK A VLIV ZAHRANICNICH
SBERATELU NA JEHO PROSAZENI. VYZDOBNE KOMPOZICNi TYPY SLEPOTISKOVYCH VAZEB

Gotické korpusy evropské provenience kryté silnou a tuhou hovézinou mohly byt v dobach pred
masovym nastupem slepotisku zdobeny na principu dievorezu. Rezba do kiize byla zndma jiz v 7.
stoleti, poté upadla v zapomnéni a jako vyzdobna technika koZenych pouzder, Sperkovnic a jinych
kazet se objevila aZ o $est set let pozdéji. Knihafstvi fezbu obnovilo ve 14. a 15. stoleti. Rezbu
praktikovali v Itélii, Francii a Spanélsku. Nejvétsi podil dle dnednich znalosti viak pripadd Némecku,
Rakousku, Madarsku, Polsku a Cechdm (zde provadéna jiz od roku 1347). Jeden z méala jménem
znamych knihvazadd specializujicich se na fezbu do kiiZze byl némecky Zid Jaffe Mair z druhé poloviny
15. stoleti. K fezané vazbé se nakratko vratilo bibliofilni knihvazacstvi pfelomu 19. a 20. stoleti.

Rezba se provadéla nozem do navlhéené, zméklé a lehce predkreslené usné jako zavére¢ny ukon a
po veskerém kniharském zpracovani korpusu. Stopa ndstroje byla Uzk3, ale ostra a v pripadé potreby
i nékolik milimetrt Siroka. NoZzem dodatecné nadzvednuty, anebo pryskyfici ¢i voskem vyplnény vryp
se pri delsim pouzivani knihy ovSem pfilis neosvédcoval. Korpus sice chranilo gotické kovani, ale
zadni deska, ktera byla mechanicky otirana o pulpit ¢i knihovni regdl nejvice, z praktickych divodu
presto nesla jen stfidmé linedrni vzorovani, kdezto deska vpredu mivala rezbu bohatsi o vegetativni,
zoomorfni i figurdlni motivy.

Kazda fezana vazba byla individudInim a nikdy se neopakujicim vytvorem. Jako motivicky zdroj zde
slouZily iluminace rukopist (akcipies, drolerie, groteska) i tisténé obrazkové jednolisty (deskotisky s
devoéni grafikou, hraci karty). Pro zvyraznéni epického namétu bylo pozadi pokryvano kontrastné
drobnym puncem. Nékteré jednodussi vazby maji jen rémovou bordurou, ktera ohranicuje zrcadlo s
kosym (diagonalnim ¢Cili rombickym) mfizovanim. Vznikld mezipole jsou c¢asto pojedndna
slepotiskem. Do klZe fezané napisy a letopoCty predstavovaly vesmés vécné ndzvy dél a dobu
svazani, napr. ,,Missale 1480“. Vyskyt deviz a supralibros je i v druhé poloviné 15. stoleti jesté silné
omezen. U vazeb polokoZenych se vzacné vyskytuje téz rezba do prkénkové, usni nepokryté Casti
desky.

RemesIné a finanéni ndroky na zhotoveni gotické vazby fezané a koneckoncl i jeji umélecky
individualismus byly v prikrém rozporu s multiplikaénim trendem knizni vyroby. Ze vSech tehdy
existujicich vyzdobnych technik se od druhé poloviny 15. stoleti s masovou produkci knihtisku umél
vyrovnat jediné levnéjsi, jednodussi a sériové zvladnutelny slepotisk. Tak nazyvame zvlastni druh
vhloubeného ¢ili razeného tisku bez pouziti barvy. V knize se uZiva jako jeden ze zplsobl zaznamu
vlastnictvi (provenience formou slepého razitka) a v moderni vyrobé papiru slouzi k dodatecné razbé
nepravého filigranu. Slepotisk jakozto nejbézinéjsi vyzdobnd kniharska technika dosel grandiézniho
uplatnéni pri vyzdobé slepotiskové vazby. Byl zndm knihvazaclm jiz v predromanské a romanské
epose. Koncem 13. stoleti vSak upadl v zapomnéni a jako vyzdobnd kniharska technika se znovu
objevil po¢atkem 15. stoleti (v Cechdch jiz 1404), kdy pocal Uspé$né dopliiovat umélecky invenéni
vazbu fezanou. Slepotisk se v knihafstvi neuplatnil jen na usni a pergamenu. Pfichazi i u holych
lepenkovych desek (vhloubeny reliéf prejali z orientdlnich vazeb zejména benatsti knihvazaci 16.
stoleti) ¢i na papiru, ktery se od 17. stoleti ke kniznimu bloku pfipojoval jako predsadka.

Slepotisk neni ani slohotvornym prvkem, ani projevem mody, nybrz jen jednim ztechnickych
prostredkl multiplikace. Tu zarucovalo knihatovo naradi, predevsim Zelezny, bronzovy ¢i mosazny
kolek, zapustény do drevéné rukojeti. Od 12. stoleti slouzil k vytlaceni Zzadaného otisku v usfovém
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pokryvu. Reliéf tisknouci plochy kolku byl bud negativni (pro bezbarvy otisk na usni), anebo pozitivni
(pro zlaceny otisk na usni). Ornament a jiné motivy ¢i pismena a slova spocivala ve volném prostoru,
nebo v rdznotvarém oramovani (rombickém, ¢tvercovém, kulatém). Ornament mohl byt celistvy i
fragmentarni, konturovy, plny, puncovany ¢i $rafovany. Casto se setkdvdme s motivem ptdaka
(pelikan, dvojhlavy orel, jednohlava orlice), zvifete (jelen, jednorozec, lev), bajné bytosti (gryf), erbu
a znaku ¢i stylizované kytice. Velmi ¢asto prichazeji také rlizné velikosti rozet a sisek, hvézdicky a
pelty Cili nahore vykrojené stitky. K nesmirné bohatému kolkovému repertoaru patfily dale kratké
zvIinéné napisové pasky s rozmanitym textem (typu ,ihesvs” ¢i ,maria“), kuzelkovity sloupek zvany
balustra, kosé arabesky, obdelnikové pletence apod. Predpoklada se, Ze zZalud, srdce, lipovy list a
rolnicka (zdobena uzkym prstencem po obvodu) maji ptvod v hracich kartach. Zrcadlové obracené
tlacené vzory (napft. dva jeleni skoro se dotykajici parozim) postihuje francouzsky termin dos a dos.
Zpusob dekorace vazby zalozeny na opakovani jednoho ¢i nékolika malo kolk( se nazyva reliure a
répétition.

Pomalou a na presnost naro¢nou praci pfi seskupovani jednotlivych kolk( ¢aste¢né nahradil valecek,
pomoci néhozZ se na usnovém pokryvu vytlacoval opakovany vzor. Inspirovan pecetnimi valecky ho v
60. letech 15. stoleti snad poprvé uzil némecky iluminator a knihvazac Johann Richenbach (ca 1438-
1486). Valecek byl zprvu uzivan zfidka, ale od rané renesance obliba neobycejné vzrostla, ponévadz
knihvazactm ulehéoval fyzickou praci s dil¢imi kolky. Zaroven vsak zapficinil dbytek vytvarnych kvalit
vazby a knihvazaclv individualni projev omezil na minimum. Zakladem naradi byl mosazny Cci
bronzovy vélecek otacejici se kolem osy, ktera spocivala ve vidlici upevnéné do drevéné rukojeti.
Rytina na obvodu pohyblivého vale¢ku zanechavala v usni neprerusovanou pasovou stopu na zplsob
knizni kandelabrové listy s opakovanymi motivy (naopak delsi lista bez opakovanych motivd vznikala
otiskem kolkd). Sitka stopy byla obvykle itmérnd formatu knihy (10 az 20 mm). Vale¢ky se na obou
deskach seskupovaly do ramu. Starsi valeckové motivy (z ornamentalnich napfiklad rozeta a z
figurdlnich mimo jiné lovecké scény) se od 16. stoleti neustdle obohacovaly novym sériovym
repertoarem. Ornamentalni vzory tézily ze skladebnych prvkd akantu, grotesek, Zerdi, baluster a
palmet. Figurdlni (portrétni) vzory byly tvofeny prevainé bystami reformator( (Martin Luther,
Philipp Melanchthon, Erasmus Roterdamsky, Jan Hus). Jiny typ portrétnich valeck( nesl medailony s
hlavami antickych velic¢in (Caesar, Cicero, Vergilius), nebo biblické a alegorické motivy (Panna Maria,
proroci, apostolové, polopostavy krestanskych Ctnosti). Ackoli figurdlni ndméty samy o sobé
napovéd nepotiebovaly, k identifikaci slouzily drobné ndpisové stitky a tabulky (PMELA = Philipp
Melanchthon). Delsi napisy na valeccich jsou pochopitelné zkracovany az k zdanlivé necitelnosti (VE
BV D MA IN AE TE R NV M = Verbum Dei manet in aeternum).

K vytlaceni kratké linky slouzila fileta a kolecko. Po nahtati a za silného kolébavého pohybu se
lukovité vyklenutd tiskova plocha filety musela vtlacit do usné tolikrat, kolikrat to vyZzadovala Sitka
hrbetu nebo délka okraji knizni desky. Obdobou filety byly obloucky uzZivané k vytlaceni nékolika
soustfednych Etvrtkruh@l zaroveri (napf. v ndroZnich partiich zrcadla). Rady oblouck(l vytlacenych
pod sebou, ale s posunutim tvofi tzv. Supinovy vzor. K vytlaceni souvislé linky se uzivalo kolecko
neboli raddélko. Jeho zakladem bylo mosazné ¢i bronzové kolecko otacejici se kolem osy, kterd
spocivala ve vidlici upevnéné na drevéné rukojeti. Pohyblivd ¢ast radélka s rytinou na obvodu
zanechadvala v usni neprerusovanou stopu.

Slepotiskova vazba je tedy nejbézinéjsi typ knizni vazby s usnovym pokryvem zdobenym technikou
slepotisku. Slepotisk se provadél az v zavéru vsech kniharskych operaci. Spocivd v mechanickém
pusobeni kniharského naradi na navihéenou a zméklou usen, pripadné na holé lepenkové desky, a to
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bez pouZiti barvy. Ceska terminologie pfitom nerozli$uje rozdil mezi slepotiskem, ktery byl pomoci
filety, kolecka, kolku, linkovatka, valecku a pfipadné i tiskovych pismen tlacen rucné, a slepotiskem
vznikajicim otiskem rozmérné plotny v kniharském lisu. Naradi bez ohledu na tvar a velikost bylo
vzdy nahrato. Presptilis rozpdlené zanechdvalo v usni stopu zahnédlou az z€ernalou. Po vyschnuti
usen znovu ztvrdla a otisk podrzela. PonévadZ kresba byla do tisknouci plochy naradi vryta
negativné, reliéf slepotisku je pozitivni a ¢ni nad povrchem usné.

Vstupuje-li do pracovniho procesu barva, nehovofime o slepém, nybrz razeném tisku. Zatimco barva
se k razbé uzivala pouze okrajové, hojné prichazelo jako doplnék zlaceni. To je doloZzeno uZ na
etiopskych vazbach pozdni antiky i na vazbach orientdlnich ze 13.-15. stoleti. Sir$i povédomi v
Evropé o ném existovalo jiz béhem poslednich desetileti 15. stoleti. Vyzdoba byla do usné naslepo
predtlacena naradim nejprve jemné, aby poZzadovany dezén vynikl pouze konturami a mohl byt
gruntovan Cili opatfen podkladem. Jako podklad tradi¢né slouzil lepivy bilek. Zlatd félie k nému
pfilnula a do predtiSténych stop byla silné vtlacena tymz, tentokrate vsak jiz nahfatym naradim.
Ponévadz zlatici naradi mélo kresbu vyrytou pozitivné, vysledny zlatotisk se prezentoval negativnim
obrazem, ktery byl do povrchu usné z divodl ochrany pred mechanickym poskozenim pragmaticky
vhlouben. Kvalita zlaceni se ovSsem po ¢ase ménila diky kovovym pfimésim folii (zejména médi a
stfibru), které na vzduchu zelenaly, nebo tmavly. Ani cesky vyraz ,zlaceny slepotisk“ nepostihuje
rozdil mezi technologii ru¢ni a technologii strojovou, kdy na rozmérnéjsi plotny puUsobilo tlakové
téleso zlati¢ského lisu.

Ucelnost korespondujici s masovosti knihtisku povysila slepotisk na monopolni vyzdobnou techniku
usnovych vazeb 15.-18. stoleti. Vyzdobné prvky byly ¢asto organizovany do ramové kompozice.
Jejim zdkladnim znakem je soustava na vysku obdélnych a ke stfedu desky se zmensujicich
soustrednych ramu. Tuto klasifikaci v ceské terminologii ustalil Bohumil Nuska (1965). V zahranicni
odborné literature se vSak ram oznacuje terminem bordura.

Ramovou osnovu tvoti tenké, anebo tlusté (pfipadné zdvojené ¢i ndsobené) linky tlacené radélkem.
Vznikla rdmova pole (bordury) vyplnuji otisky kolkll nebo valeckové pasy. Tam, kde osnovu dvou
sousednich rdmu propojily kratké diagonalni linky, vznikla perspektivni Cili vpadla pole se zkosenymi
okraji. Zatimco knihvazaci 16. stoleti je soustfedovali spiSe ke stfedu desky, barokni a mladsi vazby
maji vpadla pole posunuta aZ k okrajim (zvlasté patrné je to v 17. stoleti na anglické vazbé se
vzorem ,rectangular”). Kratsi strany jednoho ze soustfednych ram( predni desky mohou byt
zvyraznény takzvanymi vloZzenymi poli. Tato mista v podobé protahlych stitka slouzila k vtlaceni
vlastnikova jména, inicial, letopoctu nebo doplrikovych kolka.

Vnitini Cili nejmensi bordura ohranicuje stftedové pole zvané zrcadlo. To byva na rozdil od vazby s
dominantovou kompozici bezezbytku rozélenéno diagonalné se ktizicimi linkami a kosa (rombicka)
mezipole vypliuji routové kolky, lilie, rozety apod. Zrcadlo mlzZe byt téZ pokryto stejnomérnym
kolkovym dezénem bez diagonalné se kfiZiciho linkového apardtu, mohou zde prichazet svislé
valeckové pasy, anebo plotna. V pripadé, Ze plotna velikosti a zplsobem umisténi dominuje nad
méné vyraznou soustavou okolnich ram{, hovofime o smiSeném kompozi¢nim typu.

Vedle ramového typu se uplatnila dominantova kompozice jakozto nejrozsitené;jsi vyzdobny zplsob
zlacené vazby slepotiskové. Také toto oznaceni u nds ustdlil Bohumil Nuska (1965). Zatimco u vazby
s ramovou kompozici je stfedni pole obou kniznich desek preplnéno kolkovym a vale¢kovym
dezénem, dominantové usporadani ddvd vyniknout elegantné prazdnému naddimenzovanému
zrcadlu, jehoZ plocha je ohrani¢ena pouze uzkou bordurou. Ta ma podobu samostatné stojiciho
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linkového ramu, ¢i valeckového pasu. Nékdy mlze byt v naroznich polich doplnéna kvétinovymi
kolky. Plocha volného pole je dédna Sifkou bordury. Nesmi vSak prekvapit, je-li prostor zrcadla mezi
rdmem a dominantou zmensen na vysku protahlym kosodelnikem z linek a pasu jako u vazeb pro
sbératele Ottheinricha, anebo je-li volné pole pokryto symetrickymi otisky kolka ¢i puncli na zpUsob
vazby se vzorem ,semis”. Pak byva optické plsobeni dominanty redukovano na minimum. Pokud
volné pole napadné zmensuji pravouhlé ramy, hovofime o smiSeném typu rdmové a dominantové
kompozice. Bordura ohraniCuje do stfedu umisténé optické tézisté. Tuto dominantu mlzZe tvofrit
kruhovy ¢i ovalny medailon (kartus) s ploSnou arabeskou, maureskou nebo zlacenym nazvem dila.
Jesté Castéji tu pfichazi otisk plotny. Plotna se ponejprv objevila béhem 70. letech 15. stoleti
v Nizozemi, pak koncem stoleti v Anglii a na prahu 16. stoleti ve Svycarsku a Francii. Nehledé na
vyjimky, némecti a tim spiSe ¢esti knihvazadi plotnu uzivali az s nastupem renesance od 20. a 30. let
16. stoleti. Tou dobou uz vyuZiti po Evropé neobydejné vzrostlo, nebot jednorazovy otisk médéné i
mosazné plotny vyznamné ulehdil fyzickou préci sdiléim naradim a zlevnil vyrobu, a to i pfi
dvoufazovém zlaceni. Tento aspekt zajistil plotnam vyuziti az do dob industrializace femesla. Plotna
s architektonickou, figurdlni, heraldickou nebo ornamentdlni vyplni tvofi tézisté vazby
s dominantovou kompozici, avSak vedle toho ekonomizovala také vyzdobu naroznich poli. Ponévadz
rozmér nejstarSich ploten pfrilis nepresahoval béZnou velikost kolkd, otisk se zprvu pofizoval rucné.
Teprve s rostouci plochou bylo nutno vyuzit vétsSiho a zarover i rovnomérného tlaku v lisu. Otiskuje-
li se uceleny narativni vyjev (biblickd scéna, portrét, erb a znak), identifikace plotny jakozto typu
naradi je vcelku jednoduchd. V ptipadé, Ze plotnu vypliuji symetricky ¢lenéné arabesky, mauresky Ci
pletence, otisk se na rozdil od stopy ru¢niho valecku a filety vétSinou prozradi ostrejSimi konturami
vsech skladebnych prvkd. Mensi plotny byvaly do usné vtiskovany dvakrat, a to jak na horni c¢ast
zrcadla, tak dospodu, ale s oto¢enim o 180°, takZe vyzdoba méla zrcadlové obracenou kompozici
(napt. vazba se vzorem ,cottage”). Casto se setkdvdme také s parovanim ploten, kdy predni desku
zdobi portrét objednatele a na zadni je umisténo jeho supralibros (napf. u vazeb pro sbératele
Ottheinricha).

Supralibros je forma pfizndni soukromé osoby ¢&i instituce k vlastnictvi exemplare. Na rozdil od
exlibris je spjato vyhradné s knizni vazbou. PonévadZ v minulosti mezi soukromymi vlastniky knih
prevazovali ¢lenové aristokratickych a méstanskych rodd, supralibros se stalo otazkou rodové i
osobni prezentace a mélo nejcastéji heraldickou podobu. Mnoho sbératelli zvysSich vrstev
disponovalo ne jednim supralibros, ale hned nékolika vytvarnymi variantami (na knihach Petra Voka
z Rozmberka jich prichazi asi 16). Ne vsak jakykoli erb z vazby reprezentuje vlastnicky vztah ke knize.
Dosvédéuje to kuprikladu vydavatelskd praxe Frantika Antonina hrabéte Sporka, jeho? erb byl
zpravidla umistovan na vazbé nakladatelské, kde plnil funkci mecenasova signetu.

Heraldickd znacka muzZe byt doplnéna devizou a jménem majitele. Jméno byva v plném tvaru
uvadéno malokdy (SIMON PROXENUS A SVDETIS). Casté&ji se z ekonomického i estetického diivodu
uzivaji jen prosté inicidly, pripadné kaligraficky monogram s navzajem propletenymi pismeny a
hodnostni korunkou (baronskou, hrabéci, knizeci). Pfi cteni inicidlového seridlu pak musime
vychazet ze soudobého hlaskoslovného systému (MHZY = Maxmilian Hostalek z Javorice) a obecnych
zvyklosti (DCN AHL = David Crinitus nobilis a Hlavaczova). K takovym zvyklostem zejména od 17.
stoleti patfilo zverejrovani tituld a hodnosti (FFGVGHZL = Franz Ferdinand Graf von Gallas Herr zu
Lucera). Inicidly leckde doplnuje letopocet svazani knihy (MLCB 1676 = Maxmilianus Ludovicus
comes Breiner).
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Exemplare nenobilitovanych vlastnikd byvaly opatfovany namisto erbu jen inicidlovym seridlem,
anebo plnym jménem. Supralibros tohoto typu se zpravidla nachdzelo v horni ¢asti predni desky,
zatimco spodni okraj byl vyhrazen letopoctu. Pouhé inicidly ¢i pIné jméno bez erbu nechdvali, ovSem
jen ztidkakdy, zverejnit i nobilitovani majitelé (W. BUDOWECZ 1613 = Viaclav Budovec z Budova).
Cisté pismennou podobu mivaji i klasterni supralibros (cisterciackd MORS = smrt, ale i zkratka
materského klastera Morimondus ve Francii). Tak jako nemusel kazdy erb a v pfipadé panovnik(
zemsky znak reprezentovat heraldické supralibros, tak ani vSechna jména a zkratky, jimiz je
ozvlastnéna knizni vazba (samoziejmé vcetné jmen a inicidl autort), nelze pokladat do souvislosti
s vlastnictvim. Kupfikladu zkratky typu F Il (Ferdinand II.) &i J Il (Josef Il.) doprovazeji vétSinou
literaturu administrativni a oslavné publikace, a na vazbach maji proto pouze memoridlni charakter.

Nejstarsi supralibros pochdzeji z Francie 15. stoleti. Odtud se tato forma prezentace knizniho
vlastnictvi zahy rozsitila do Némecka (1525), Polska a jinych zemi. Mddni vina nesend rozmachem
soukromého bibliofilstvi pak provazela celou renesancni epochu. Od 17. stoleti dochdazi v souvislosti
s prosazovanim levnéji vlepovaného exlibris k pozvolnému udtlumu. Ackoli se za majitele prvniho
supralibros ceského plvodu povaZzuje bézné Jan Hodéjovsky z Hodéjova (1541), k nejstarSim patfi
inicialy BT na slepotiskovém kolku vazby latinského prvotisku Super sapientiam Salomonis (Speyer
1483), jehoi autorem je Robertus Holkot (exempla¥ zamecké knihovny Cesky Krumlov). Ponévadi
svazek obsahuje rukopisnou margindlii ,Liber Bartholomei Trnkonis predicatoris Krumloviensis“, lze
tuto formu méné obvyklé prezentace hravé pfipsat jihoceskému kaplanu a knihvazaci Bartosi
Trnkovi. Bez Trnkova vlastnického zapisu by se jednalo pouze o vazbu signovanou.

Se vstupem slepotisku do knihvazacskych dilen a arci téZ s rozvojem bohatych nakladatelskych domu
a knizniho obchodu se od posledni tretiny 15. stoleti naplfiovaly podminky pro vznik nakladatelské
vazby, jiz byly sériové (hromadné) opatfovany vSechny exemplare téhoz vydani. Nejstarsi doklady
jsou spjaty s tiskafskou produkci Antona Kobergera st. ¢i Petera Schoffera st. v 15. stoleti a Alda
Manuzia st. na prelomu 15. a 16. stoleti (takzvané aldinky). U nas jedny z prvnich nakladatelskych
vazeb realizoval pred polovinou 16. stoleti prazsky Mistr MN a od 70. let 16. stoleti hlavné Krystof
Meysnar (ten byl kontrahovdn mimo jiné Melantrichem, Cernym a Dacickym). Bé&hem 17. stoleti
pofizovali nakladatelské vazby se zlacenym slepotiskem kupfikladu nizozemsti Elzevierové,
Merianové, Georg Braun, Willem Janszoon Blaeu ¢i dalsi vyrobci a distributofi atlasu.

Z uvedené charakteristiky vyplyvd, Ze nejvlastnéjsSim rysem slepotiskovych vazeb je umérenost a
ukaznénost. Mezi renesanci a 18. stoletim ma rdmova a dominantovad kompozice internacionalni raz,
protoZe zaujala vidéi postaveni na teritoriu Polska, Ceskych zemi, Uher a Némecka, a to i u vazby
luxusni. Stereotypnimu rozvrhu vyzdoby do nejobvyklejsi rAmové ¢i dominantové kompozice vSak uz
vrenesanci konkurovaly i jiné principy. Jeden znich, a¢ ne pfiliS rozsifeny, vidime na vazbé
s architektonickou kompozici. Zde se preferuji perspektivné pojaté architektonické prvky (sloupy,
portaly, baldachyny), které byly tou dobou oblibené téz v bordurach titulnich stran. Tak jako bordury
opticky zvyrazriovaly text, architektonickd kompozice obvykle rdmovala stfedové supralibros.
Naznaky tohoto zpUsobu vyzdoby spadaji do 9. stoleti na orientalnich vazbach. Pfelomem 15. a 16.
stoleti se jako vyraz harmonie vSech slozek knizniho femesla architektonickd kompozice uplatnila
nejvice v krakovské dilné monogramisty IL (Cinny 1492-1536), jehoz vazby jsou pojednany
charakteristickou arkaturou Cili motivem opakujicich se obloukl s podpérami (arkddami). Pred
polovinou 16. stoleti zastihujeme architektonickou kompozici okrajové také ve Francii. Na pocatku
19. stoleti byla kompozice pod vlivem historizujictho romantismu modifikovana jako vazba se
vzorem ,cathédrale”, uzZivajici plotnu s motivy gotické sakralni architektury (portdl, galerie, okenni
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ruzice). Obliba takto zdobené vazby tézZila z trvalého zajmu o takzvany cerny (goticky) roman
anglického preromantismu. Vazbu snad vibec poprvé roku 1823 vytvofil Joseph Thouvenin st.
(1790-1834), mistr francouzského knihvazaéstvi doby empiru a romantismu, ktery se jako jeden
z prvnich obiral historizujicimi prevazbami.

Druhy typ konkurujici rdmové a dominantové kompozici mUZzeme nazvat vazba se vzorem , semis”.
Je to nadcasovy zpUsob vyzdoby, jehozZ zakladem je kolek opakované vtiskovany (jako by rozesety)
na celou plochu desky, pfipadné také na hrbet. Kolkovy dezén je organizovan svisle, vodorovné,
nebo diagonalné. Drobny zlaceny kolek ma zpravidla tvar lilie. UZivala se téz razitka ve tvaru kapky
nebo spiSe slzy. Kolek byva ¢astokrat tvoren z majitelovych inicidl, fidce i gotizujicim pismenem S (fr.
,5* barée neboli fermée = diagonalnim brevnem zaviené ,S‘), jehoz plvodni vyznam, patrné
inicialovy, se béhem doby vytratil. Princip plosné opakovaného vzoru (fr. décoration a répétition),
ktery se ujal v prvni tfetiné 16. stoleti na parizském dvore krale Frantiska I., vSak neni ptvodni, nybrz
do knihvazadstvi pronikl z textilni vyroby. Vzor semis byl v rdznych zapadoevropskych narodnich
variantdch uZivdn az do 18. stoleti. Ceské knihvazadstvi, bazirujici na ramové a dominantové
kompozici vyzdoby, ho nijak vyrazné nepfijalo.

Pro zapadoevropskou vazbu, zejména francouzskou a italskou, je charakteristicky také plosné
bohaty a spontanné tvoreny dekor z linek. Jeho ndpaditd morfologie potlacuje geometrické
rdmovani Ci stfedové supralibros natolik, Ze tento typ vyzdoby klasifikujeme dle typickych
ornamentalnich motivd. Jiz v pozdni renesanci tak prichazi vazba se vzorem ,fanfare”, jejimz
zakladem je silnéjsi pasovy ornament symetricky proplétany do tvaru arabskych osmicek. Konturovy
pletenec vznikajici tlakem obloukové filety byva rozlozen po celé ploSe desky. Je-li jim zaplnén jen
vnitfek bordury, zrcadlo byva bezezbytku pokryto arabeskami a kvétinovymi vzory. Zlacené vazby
s osmickovymi pletenci se objevily ponejprv ve Francii posledni ¢tvrtiny 16. stoleti. Za tvlrce byva
oznacovan predni francouzsky knihvaza¢ Nicolas Eve (zemi. 1582), jemuz néktefi badatelé pfipisuji
prvotinu s ndbéhy ,a la fanfare” snad z roku 1560. O skutecné pevné zakorenéni se béhem 70. let
postaral francouzsky bibliofil Jacques Auguste de Thou (1553-1617). Styl pozdéji zdomacnél i v
zahraniénich dilndch a s vyuZitim plotny pretrval az do 18. stoleti. Casto uzivanym dopliikovym
kolkem baroknich vazeb bylo gotizujici pismeno S, o némz byla fec¢ vyse. Od prvnich projevl aZ asi do
roku 1830 nemél vzor vlastniho pojmenovani. Tuto okolnost nepfilis stastné napravil uz vzpominany
Joseph Thouvenin st. Ten uzZil zndmy pletenec pfi historizujici prevazbé, kterou si objednal patizsky
bibliofil a bibliograf Charles Nodier (1780-1844). Sbirka bizarnich satir se nazyvala Les fanfares et
courvées abbadesques (Chambéry 1613) a Thouvenin ndzev knihy pfi tom vztahl na morfologii dosud
bezejmenné vyzdoby.

UZ bylo teceno, Ze tisk naslepo i jeho zlacend varianta se silné zaslouzily o laicizaci kniharského
femesla. Pradvodnim jevem této laicizace se ovSem staly ustupky v kvalité. Pokles umélecké urovné
sériové vyroby (zejména pti multiplikované nakladatelské vazbé) byl brzdén a vyvazovan aktivnim
pristupem bohatych bibliofild. Jejich poZadavek na vnéjsi krasu individudlni a luxusné pojaté vazby
mnohonasobné predcil komercni cile tiskara i nakladatell, a stal se tak vyznamnym hybatelem
dalSiho slohového vyvoje. Mezi prednimi musi byt jmenovan humanista, bibliofil, diplomat a
financnik ve sluzbach tfi francouzskych kral(i Jean Grolier (1479-1565). Narodil se v Lyonu. Béhem
1509-1520 pusobil na severu Italie a navazal zde kontakty s Aldem Manuziem st. a jinymi humanisty.
Z Milana presidlil 1520 do PaftizZe, kde také zemrel Jeho knizni kolekce citala plvodné asi 3.000
svazkd. Po majitelové smrti zUstala rodinnym majetkem jen do roku 1676, kdy byla drazbou
rozptylena po celé Evropé. Dodnes se zachovalo jen na 620 exemplara. Grolier stejné jako mu blizky
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Geoffroy Tory importoval do vlasti ornament italskych femeslnikd, ba pfipousti se, Ze blize neznami
Italové pfrijali finanénikovo pozvani puUsobit v PafiZi. Veden vytfibenym vkusem, propagoval pak
Grolier ve Francii italskou techniku zlaceni a daval impulzy k tvorbé novych dekorac¢nich kompozic
(napf. vazba se vzorem ,fanfare”). Proto je prdvem povaZovan za inicidtora slavné epochy
renesancniho knihvazacdstvi Francie. Takzvany ,grolierovsky styl“, ktery ve skutecnosti predstavuje
souhrn tvUrcich aktivit nékolika anonymnich umélcl a femesinikl, byl Zivy jesté v knihvazadstvi 19.
stoleti (Joseph Thouvenin st.).

Asi 109 dodnes zachovanych kniznich vazeb vzniklo pro jiného francouzského bibliofila, totiz
Thomase Mahieu (téz Maioli, Maiolus). Ponévadz drtiva prevaha knih, které shromazdil, byla tiSténa
italsky a latinsky, soudi se, Ze pochdzel z Itdlie. BEéhem 1549-1560 byl sekretafem Cathariny de
Medici a jako financénik dvou francouzskych krald se angaZoval v letech 1565-1575. Zlacené
slepotiskové vazby vznikaly v Pafizi 1550-1565. O tom, Ze Mahieu byl v kontaktu s pafiZzskym
sbératelem Jeanem Grolierem, svédci nékolik okolnosti. Jednak si adaptoval souputnikovu devizu
,lo. Grolieri et amicorum” na ,, Tho. Maioli et amicorum” a jednak oslovoval tytéz knihvazace, ktefi
se paralelné podileli na vazbach pro Groliera. Podstatnd cast dnes zachovanych vazeb s
architektonickou kompozici i vazeb se vzorem ,fanfare”, jejiz pletence zvyraznuje omalovani ¢erné
ténovanym voskem, proto vykazuje vSechny znaky ,grolierovského stylu”. Dalsim charakteristickym
rysem jsou stfedové kartuse se zavilinovym ornamentem. Na predni desce ramuji nazev dila, na
zadni pak nékterou ze sbératelovych deviz. Uprostied kartusi byvd téZz monogram majitele TM.
RemesIné provedeni a umélecka Groven vazeb je véak mnohem rozkolisanéjsi nezli u Groliera. Vedle
slepotiskovych vazeb jsou doloZeny i price zcela nezdobené, jejichz jedinou kvalitou je vynikajici
marokén ve funkci pokryvu.

Pocetna skupina kniznich vazeb vznikla v Itdlii okolo poloviny 16. stoleti na objednavku Spanélského
Slechtice Diega Hurtada de Mendoza (1506-1575), ktery mezi 1539-1546 pUsobil jako diplomat krale
Karla I. (V.) v Benatkach. Vazby Hurtadovych knih pracoval dnes neznamy, patrné kocujici knihvazac,
jehoz benatsky pobyt je vymezen léty 1530-1555. Osvojil si velmi osobity a modernimi badateli
vysoce cenény styl, napodobovany jiz soudobymi kolegy ve Francii a Némecku. Slo o zlacenou vazbu
plaketovou, jejiz slepotiskovy medailon umistény doprostied zrcadla pfipomind antickou kamej
tvarovanou do kruhu, nebo do vyskového ¢i leziciho ovalu. Vzpominana osobitost Hurtadovych
vazeb spocivala v tom, Ze predni deska a polovina hibetu byla ¢asto pokryta ¢ervenym marokénem a
zadni deska se zbytkem hrbetu zase marokénem barvenym modfe, nebo zelené. Plochu desky,
vyjma dominantni ovélnou plaketu s vyzlacenym nazvem dila, zapliuji ,pouze” soubézné vertikalni
linky tlacené filetou. Vzdalenost mezi jednotlivymi ¢arami (nékdy zdvojenymi a ztrojenymi) je 4-5
mm.

Na svété je zachovano vice nez 130 italskych renesancnich vazeb s charakteristickou dominantou
svrchni desky, totiz medailonovym Apolldnem pfijizdéjicim na sluneénim voze pres louku k strmému
Parnasu, na némz stoji okfidleny Pegas. Komerc¢né motivovanou legendu, Ze objednatelem téchto
vazeb a pUvodnim majitelem byl italsky bibliofil Demetrio Canevari (1559-1625), vytvofil parizsky
antikvar Leon Téchener (1833-1888). Mytus stal pouze na spekulativnim prohlaseni medailonu s
Apollonem, bohem lékarstvi (respektive Asklépiovym otcem), za symbol Canevariho |ékafské
profese, kterou bibliofil ve sluzbach Urbana VII. skutecné zastaval. V prlbéhu 19. stoleti mytem
neotrasl ani rozpor mezi Zzanrovym zamérenim inkriminovanych knih, které predstavovaly klasickou i
soudobou beletrii, a Canevariho sbératelskou orientaci na filozofii a medicinu, ba ani skutecnost, Ze
soubor byl vytistén a kniharsky zpracovan jesté pred Canevariho narozenim. Mytus, o némz
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zapochyboval jiz roku 1903 Giuseppe Fumagalli, poprvé pohrbil G. D. Hobson, ktery si povSiml
vyraznych shod mezi takzvanou Canevariho kolekci a souborem 14 plaketovych vazeb
nezpochybnitelné vzniklych pro Apollonia Filareta (sekretaf Pavla Ill. a od 1537 ve sluzbach jeho syna
Piera Luigiho Farnese). Ty pro stfedovy medailon uZivaji také emblém, totiz plotnu s orlem
vznasejicim se nad skalou a morem, v némz plavou delfini. Medailon obklopuje deviza ,,procul este”
(budtez vzdaleni). Roku 1926 Hobson z typologického srovnani usoudil, Ze objednatelem takzvané
Canevariho kolekce byl syn Pavla lll. Piero Luigi Farnese (zemft. 1547). Letity spor definitivné uzavrel
az roku 1975 A. Hobson. Jeho atribuci podpofily dopisy mezi Claudiem Tolomeiem (1492-1555/56),
ktery po boku Apollonia Filareta pracoval od 1539 ve sluzbach Piera Luigiho Farnese, a janovskym
patricijem Giovannim Battistou Grimaldim (ca 1524-1612). Z korespondence totiz jasné vyplyva, ze
objednatelem a prvnim majitelem takzvané Canevariho kolekce je Grimaldi. Nakup¢i Tolemei nechal
pro ného v Rimé b&hem 1545-1547 svazat tremi knihvazadi asi 200 knih. Grimaldimu v jednom z listG
Tolemei dokonce zaslal jak jména rfemeslnikd, tak reference o kniharskych materialech, postupech i
typickém stfedovém medailonu. Tolemeilv presny popis zcela odpovida artefaktlim, jejichz pavodni
maijitel byl houzevnaté hledan takrka 150 let.

Némecti bibliofilové a angli¢ti sbératelé zasahli do vytvarného nazoru domacich knihvazacu jiz
méné. Budiz zde vzpomenuta alespon kolekce rynského falckrabéte Otty Heinricha von Wittelsbach
(1502-1559), z niz se do dnesnich dnli zachovalo vice nez 300 exemplarl, vzniklych v Neuburku a
Heidelberku asi 1540-1558. Artefakty nesou typické znaky némecké renesancni slepotiskové vazby.
Pokryv tvofi hnédé ¢i ¢ervené morené teletiny nebo bélené veprovice. Vyraznym prvkem predni
desky je celoplosny uzky kosodelnik, ktery stoji na Spici a pokryva vétsi ¢ast zrcadla. Uprostied
kosodelniku pfichazi portrét objednatele, ktery zndme v péti ovalnych variantidch. Jako stfedovy
prvek se objevuji tézZ inicidly falckrabéte nebo letopocet svazani. Dominantou zadni desky je naopak
supralibros. Ottheinrichova Bibliotheca Palatina pfipadla bavorskému kurfiftu Maxmilianovi I., ktery
ji jako véle¢nou kofist 1623 vénoval papeZi Rehorovi XV. do Rima. Typové shodnou vyzdobu
s portrétem v kosodelniku volil koncem 16. stoleti neznamy rudolfinsky knihvazac v Praze pro knihy
Tychona Brahe.

4 VAZBY ZDOBENE JINAK NEZ SLEPOTISKEM (MALBA, VYSiVANI, RELIEF, MOZAIKA).
RENESANCNI KNIZNi VAZBA

V Némecku a Anglii stejné jako kuptikladu v Cechdch a na Moravé vétiina solventni bibliofilské obce
nepristupovala k vyzdobé vazby tak vyrazné invenéné jako v Italii a Francii a ani se nepodilela na
vzniku narodni kniharské Skoly. Pfi tvorbé individualnich artefaktli mohly byt presto uZity remesiné
narocné postupy jako malovani, vysivani, ba i kosténé, sklenéné ¢i kovové aplikace nebo intarzie a
nalepovani usniovych ¢i papirovych segmentl. Predni desky levnéjsich vazeb si uz v 18. stoleti
vypomahaly aplikaci ilustraéniho médirytu. Romantismus pak prosadil vyzdobu pomoci nalepené
akvatinty a litografie.

Malovana vazba byla vedle zlaceného slepotisku a usriové mozaiky dalsi zptsob vyzdoby, uzivajici ke
zvyseni dekoracniho efektu prihlednych lakd, akvarelovych ¢i emailovych barev a barevnych voska.
Technika barveni se uplatnila jiz na orientdlnich vazbach a pevnou soucasti stfedoevropského
knihvazadstvi se stala pocinaje 16. stoletim. Ru¢né se barvami zdlraznovaly predevsim dominantové
prvky, které tak proti jednobarevnému pozadi Iépe vynikly. Tyto prvky (supralibros, portrét, inicidly
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vlastnika Ci letopocet) se naslepo vtlacily pfimo do pokryvu, anebo na jednobarevny papirovy Stitek,
ktery byl pfilepen doprostied predni desky. Poté nasledovalo rucni barveni. Technicky méné
narocnéjsi zplsob vyzdoby spocival v aplikaci papirovych segmentll opatfenych rucné kreslenou
barevnou dominantou. Kontrastni malba vedle stfedovych supralibros zdlraznovala od 16. stoleti
téz symetricky rad ornamentdlni kompozice. K tomu v kombinaci se zlacenym slepotiskem vdécné
poslouzil ¢erné tdnovany vosk zatirany kupfikladu do pasovych pletencl vazeb se vzorem ,fanfare,
aby zvyraznil jejich kineticky ucin. V souvislosti s tiskarskou produkci modnich literarnich almanacht
a kalendart mezi druhou polovinou 18. a pocatkem 19. stoleti vzristal zajem o ploSné malované
vazby. Celoevropsky Uspéch zaznamenaly naptiklad videriské kalendare uréené ddmskému publiku.
Knizecky mély koZeny hrbet a plechové desky pokryté milostnymi scénami plnymi rokokové
dvojsmysinosti. K malbé na plechu slouzily emailové barvy. Naopak vyjevy pofizené akvarelem dobre
dopliiovaly hedvabny pokryv tuhych brozur.

Jinym zpUsobem luxusni vyzdoby bylo vysivani. Vysivana vazba je doloZena jiz v obdobi romanském i
pozdéji mezi 16.-18. stoletim, kdy jako pokryv lepenkovych desek slouzilo bilé hedvabi opatfené
vySivkami s ornamentdlnim, heraldickym nebo figurdlnim vzorem. Vedle hedvabnych &i vinénych niti
se uzival téz tenky stfibrny &i zlaty drat (takzvany dracoun), ¢asto s navlecenymi perlami. Nejsilngjsi
tradici soukromné vysivanych vazeb proslula Anglie. VysSivky tudorovskych vazeb 16. stoleti jsou
jeSté ploché. Gobelinovy dezén a vypoukly reliéf prevladaji az béhem 17.-18. stoleti. Vysivky se
oviem ujaly i jinde, napf. v pozdné baroknich Cechéch, Holandsku a ve Francii, kde tvofily vyznamny
prvek masové vyrabéné vazby ,étrenné” neboli darkové (pojmenovani prevzato z knizni vazby
pafizského almanachu ,Etrennes mignones, curieuses et utiles ... pour I'anée ...“, ktery vychazel v
letech 1716-1845 a slouzil jako vanocni ¢i novorocni darek). Na desky byl ¢asto aplikovan akvarelovy
obrdzek obklopeny plastickou hedvabnou vysSivkou. Sériové vyrdbéné darkové vazby pokryval
rokokovy ornament tiStény z plotny. Pridesti se vylepovala barevnym papirem. V SirSim slova smyslu
se oznaceni ,étrenne” uziva pro jakoukoli luxusni vazbu darkového vyznamu.

Reliéfni vazba je typ s plastickym vzorem na deskach. Nejvyssiho reliéfu dosahovala pfedromanska a
romanska luxusni vazba, tvotici pro liturgické rukopisy nejen uzZitny organismus, ale i umélecky
panddn vyraznych klenotnickych kvalit. Uprava kniznich desek se vyznacovala zdmérnym vrstvenim
materidlu (do plechu vysekavané miniatury, emailové terciky a plotny, drahé kameny a perly).
Plasticky efekt zarucovalo mimo to i kovani. Vyssi reliéf gotické vazby rezané vznikal boénim
podfiznutim okrajd fezu a jejich nadzvednutim. Vyvyseniny mohly byt jesté fixovany vtlacenou
pryskyfici ¢i voskem. Prechod rukopisného Sifeni textd k masovému knihtisku a s tim souvisejici
laicizace knihkupeckého i ctendrského procesu vsak knihvazaéstvi formovaly prakticistnéjsim
smérem. Reliéfni rdz méla jen obecné rozsifena technika slepotisku, ale uméle vrstveny reliéf se jako
stylovy prvek prezil. Nad uzZitkovy standard femesla postoupily pouze nékteré remesiné i
ekonomicky naroc¢néjsi postupy bibliofilniho razu. U vazby se vzorem ,mosaique” vznikal reliéf
nalepovanim kousk( rliznobarevné klGze na zakladni pokryv desky. Vysivana vazba ziskdvala na
plasticité opakovanym obsivanim stfedovych dominant (medailon() a vsivanim drobnych perel a
flitr, které téz vystupovaly nad dezén textilniho pokryvu. Individualné vznikaly nepocetné kolekce
gravirovanych vazeb stfibrnych, doplnénych emailem a zlatem (napf. 1525 pro manzelku vévody
Albrechta Pruského). Zvlastni a pomérné fidce dochovanou skupinu tvofi téZ jemné cizelované
kovové vazby protestantské literatury 17. stoleti ze severniho Némecka a skandinavskych zemi.

Virtuézni zplsob vyzdoby luxusnich kniznich vazeb zaloZeny na harmonickém pusobeni
rdznobarevnych usrfiovych segmentld se nazyva mozaika. Na vazbé se vzorem ,mosaique” jsou
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kousky vytencené kozinky ¢i teletiny aplikovany dvojim zplsobem: bud jednodussim nalepovanim
(odtud ném. vystizné Lederauflage), anebo obtiznéjsim vkladanim do vyrezanych partii pokryvu jako
pfi klasické intarzii (ném. Ledereinlage). Namisto usné mohly byt uzity levnéjsi dilce z omalovaného
papiru. Technologie, pti niz nalepena kozena ¢i papirova mozaika prekryvala podklad, je dolozena jiz
v 15. stoleti na pridestich vazeb orientalnich (islamskych).

Zatimco gotickd ornamentika byla silné stylizovana, unifikovana, a tudiz evropsky internacionadlni,
renesancni dekor (tfebaze silné spoutdan dobovym kdnonem) se jevil osobité a mél schopnost podilet
se na tvorbé narodniho stylu. Italskou a francouzskou renesancni vazbu s barevné morenymi
teletinami a kozinkami charakterizuje plosny rozvrh bohaté kfivenych linek, jejichz tvaroslovi
ocividné koresponduje s pismovym obrazem antikvy i kresebnym duktem tuzemské ilustrace. V
sousedstvi jemnych ovall, osmicek a prlpletd se kolky stavaji druhotnymi. Italie pocatkem 16.
stoleti polozila zdklady vazby plaketové, odrazejici v narativnich motivech myslenkovy svét
objednatele (vazby pro sbératele Canevariho). Benatské aldinky s medailony inspirovaly Angli¢any
Richarda Pynsona a Thomase Bertheleta. Véhlas italskych dilen (Benatky, Bolona, Florencie, Milano,
Neapol) vSak od druhé poloviny 16. stoleti slabl a byl zastinén aktivitami v Pafizi, Antverpdch,
Koliné/R., Frankfurtu/M., Draidanech, Lipsku apod. Ve vyvoji evropského femesla si vibec
nejvyraznéjsi vliv podrzela az do 18. stoleti Francie (proto znac¢na ¢ast jeji oborové terminologie
ziskala obecnou platnost). Vabec prvné je to patrné na vazbé se vzorem ,fanfare”, jejiz ponékud
odosobnénou a prisné formalni kompozici stvofil snad Nicolas Eve. Rané renesanéni vytvarny nazor z
Itdlie a Francie postoupil do Uher, odkud expandoval na Viden i na Vratislav a Krakov.

Z Polska pak vina nového stylu zasahla ve 20. letech Cechy. Zmény postihly nejprve ornamentiku a
kompozici vyzdoby, zatimco gotické pojeti bloku stejné jako kniharské materialy se proménovaly
pomaleji. Pfrechod od pozdni gotiky k renesanci sledujeme na pracich BartoSe Trnky (zemf. 1533),
ktery byl kaplanem u sv. Vita v Ceském Krumlové. Jako knihvaza¢ provozoval od 1485 a? do konce
Zivota vlastni dilnu, pro niz si dovedné zhotovoval knihatské naradi. Z dilny dnes zndme vice nez 20
praci. Mensi ¢ast tvofi vazby rukopistl, zbytek prvotiskl a starych tisk(. K vyzdobé je uZit mimo jiné
signaturovy mluvici kolek s inicidlami BT a trnovou korunou v gotickém ctytlistku. V pripadech, kdy
Slo o Trnkdv soukromy exemplar, jako u Super sapientiam Salomonis Roberta Holkota (Speyer 1483),
mulzeme otisk kolku povaZovat za vlbec nejstarsi supralibros ceského plavodu (tento exemplar
chova zédmecka knihovna Cesky Krumlov). Trnka mél téZ vytvarné vlohy, které osvédcil nejen jako
malif Slechtickych a méstanskych zakazek, ale i jako dekoratér kniznich ofizek.

Knihvazac s plotnou sv. Vaclava byl prazsky renesancni remesinik uzivajici ve 20. letech 16. stoleti
jako dominantu zrcadla malou plotnu se stojicim svétcem, identifikovanym jako ndpodoba Schonova
vaclavského dievorezu pro Hortulus anime (némecka verze Nirnberg 1518, ¢esky s Mantuanovou
vydavatelskou podporou 1520). Z dalSich stfedovych ploten, jez tento anonymni Mistr vlastnil,
zname jesté kruhové medailony s Pannou Marii a se sv. Jitim. Na jeho dilnu navdazal prazsky anonym
nazyvany Knihvazac€ ,,Prav ceskych”. Pracoval ve 20. a 30. letech 16. stoleti. Pojmenovani ziskal dle
nejstarSiho dnes zndmého dokladu, totiz vazby Prav ceskych sobéslavskych, opsanych roku 1518
(Knihovna Narodniho muzea v Praze). Pfedni desku Prav ozdobil kruhovou plotnou s Kristovym
kirtem. Na vazbach aplikoval sice jesté gotizujici kovani, ale vedle toho uzival jiz soudobé moderni
teletinu a kozinky s barevnym akordem zlaceni. Oblibil si vazbu s dominantovou kompozici, pficemz
predni desku realizoval zpravidla invencénéji a pokrokovéji nezli zadni, jejiz vyzdoba byva
konzervativnéjsi. Dominanty mély bud kruhovy tvar (vlevo hledici dvouocasy Cesky lev, vpravo
hledici orlice, Panna Marie jako kralovna, Panna Marie s ditétem, sv. Jeronym se Ivem, sv. Jifi
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zapasici s drakem aj.), anebo podobu obdélniku (sv. Vaclav, sv. Pavel, sv. Katefina). Dominantni
plotna byla umisténa v zrcadle lemovaném bordurou. K charakteristickym motivim valeckového
rdmu patfi tektonicka Zerd prolozend prstenci a vazovitymi prvky, anebo kandelabr ze stylizovaného
akantu ¢&i pletencovy pas. Vnitini rohy rdmu predni desky velmi c¢asto spojuji charakteristické
oblouky tlacené filetami, v jejichZ vysecich se nachdzi kolek s velkou kulovitou rolnickou. Vyjimkou
nejsou ani antikvové napisy, jimiz Mistr predstihoval konzervativni pismarskou konvenci typograf(.

Pfed polovinou 16. stoleti se renesan¢ni vyzdoba prosadila i na vazbdch v Némecku. ltalskym a
francouzskym vlivim oteviel cestu Jakob Krause (1526/27-1585), nejvyznamnéjsi knihvazac
némecké renesance. Roku 1566 ho povolal kurfift August Sasky do Drazdan. Zde Krause setrval jako
dvorsky knihvaza¢ az do konce Zivota. Slepotiskové vazby, opatiené supralibros a inicidlami AHZSC
(August Herzog zu Sachsen Churfirst), Ize rozlisit dle pokryvu do tfi skupin. K prvni patii nezlacené
veprovice (vétSinou jde o latinskou naukovou literaturu). Druhou tvofi zlacené teletiny s rucni
kolkovou a vélec¢kovou vyzdobou (knihy pro rodinnou potiebu véetné ucebnic). U treti skupiny byl
volen zlaceny (stfibfeny) pergamen s tlacenou plotnou (bible a teologicka literatura). Na veprovicich
velmi ¢asto pfichazeji portrétni medailony antickych vladard, biblickych protagonistl a reformatoru
(véetné Jana Husa). Silné hlazené vazby z teletiny se vyzdobou hlasi k italskym a francouzskym
predloham, zejména vazbam pro sbératele Groliera. Prednost davaji arabeskovym ornamentim
pred figurdlnimi motivy. Nékteré vazby jsou znaceny signaturovym kolkem s inicidlami IK (ptipadné
IC), jiné maiji na dolni ofizce monogram IKF (lacobus Krause fecit). Mluvicim kolkem byla kytice ve
dzbanu (ném. Krause = dzban). K souputnikiim patfili Heinrich Peisenberg (zemf. 1591) a Thomas
Kriiger (zemr. 1591). Charakteristickym prvkem jejich tvorby jsou plotny. Peisenberg uzival parové
arabeskové do naroznich poli a maureskni dominantu v zrcadle, pro Kriigera jsou specifické stfedové
plotny s biblickymi naméty dle Cranachovych médiryta.

Polskou, ¢eskou a némeckou renesancni vazbu charakterizuje ve srovnani s Itdlii a Francii jesté jeden
rys, totiz silnd religioznost ornamentiky kniharského naradi, vyrabéného sériové v Sasku. Ackoli
vstup renesancniho tvaroslovi do némeckych dilen a k zapadnim Slovanim jistéZe posilovaly tisténé
vzorniky ornamentd, Usili o syntézu typografickych prvk( a knihafova uméni je zde sporadické.
Dokonce se zda, Ze gotickému a novogotickému tiskovému pismu i linearné tvrdsi ilustraci
némeckého typu lépe vyhovoval styl vazby fezané.

Renesanéni vazba se v Cechach ustalila béhem 30. let. Stalo se tak mimo jiné zasluhou anonyma MN,
jehoz dilna rozvijela sloh Knihvazace s plotnou sv. Vaclava a Knihvazace Prav ¢eskych. Anonym uzival
kandeldbrovy valecek s monogramem a sovou ve Stitku (sova je vykladana jako mluvici znameni
wittenberského knihvazace poloviny stoleti Konrada Neidela, snad bratra, nebo spiSe otce). Vazby
z ateliéru MN, na nichz je otiSténa portrétni plotna s Ferdinandem I. v Sirokém klobouku, jsou u nas
povazovany za rané projevy domaci nakladatelské vazby. DalSim prazskym protagonistou 40. az 70.
let byl Sixt Stanhauer, jehoz portrétni valecky byly signovany inicidlami SS nebo S Sickstus.

S podporou protestantské portrétni tematiky importované na saském naradi pak renesancni styl
prezival az do pocatku 17. stoleti a po nutné vyméné ikonografického repertodru i déle. Domaci
umélecky narocné knihvazacstvi reprezentuji zlacené vazby s dominantnim supralibros. Tyto luxusni
vyrobky vzdalené tihnou k vyspélému italskému a francouzskému remeslu, a jsou proto slohové
pokrocilejsi. Masové knihafstvi jazykové Ceské literatury uréené méstanskym vrstvam je naopak se
svym ramovym principem rutinni a v komparaci s bibliofilskymi zakdzkami wvyzniva spise
konzervativné. Tuto dichotomii, v Cechach dobfe postihnutelnou i dvojtvarnosti typografie jazykové
Ceské a cizojazycné knihy, dokladaji béhem druhé poloviny stoleti vytvory Pavla Gutsche (zemf. pred
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1595), zjehoz valeckll jsou pfinejmensim dva (evangelisté a krestanské Ctnosti) opatfeny
monogramem PG, nebo Jana Komora uzivajictho maly ovalny signaturovy kolek s pismeny HK. Do
téze skupiny prazskych knihvazac( patfili dadle Jan Harovnik (zemf. 1598), vlastnici mimo jiné dvé
plotny (Spravedlnost, Lukrécie) s monogramem IH, a Pavel Cizek. Ten je v Praze doloien béhem
1581-1616. Dilna, pokud dnes mlzZeme zjistit, disponovala pfinejmensim osmi valecky (portréty
reformatord, kfestanské Ctnosti, vazy aj.) a dvéma plotnami (vpravo hledici hlava Krista, pletencovy
ornament). Snad nejvykonnéjSim renesanénim knihvazacem byl Krystof MeysSnar (zemft. pred 1599),
usazeny v Praze od 1571. Jeho dilnou proslo mnozstvi vyrobkd zahrani¢nich i domacich tiskaru.
Meysnarovymi zakazniky nebyli jen Prazané, ale i ¢tendfi z Loun, Litoméfic ¢i Chrudimi. Nékteré
slepotiskové vazby byly zdobeny stejnym kniharskym naradim a natolik shodnou kompozici, ze i v
souvislosti s Meysnarem muiZeme uvaZovat o nejstarSich projevech ceské vazby nakladatelské. K
vyzdobé slouzil mimo jiné charakteristicky vale¢ek s polopostavami Krista, krale Davida, sv. Pavla a
letopoctem 1567.

Jen malokdy se knihvazac inspiroval knizni ilustraci. Na pozdné gotické fezané vazbé objevime
nejspiSe jesté akcipies Cili motiv ,,magister cum discipulis“ a samoziejmé téz napisové pasky. O néco
mladsi projev takové syntézy prindsi kupfikladu konvolut z Tiskdrny severinsko-kosorské ulozeny
dnes v prazské Narodni knihovné. Obsahuje zfizeni zemské Ferdinanda I. (Praha 1530) a titular
sestaveny Brikcim z Licka (Praha 1534). Slepotiskovy vyjev na vazbé datované rokem 1537 je
zjednodusenou parafrazi titulniho drevorezu Ferdinandova Zfizeni (zasedani zemského soudu za
pfitomnosti panovnika s viezanym letopoétem 1530). Zfejmé nejdale se v programové syntéze
knizniho dekoru s vytvarnymi prvky knizni vazby dostalo femeslo jednoty bratrské. Vedle dilen,
které ptisobily u kazdého bratrského sboru a tim spiSe pii tiskarnach (Litomysl, Mlada Boleslav),
vykazuji umélecky nejzavazngjsi podil knihvazaci ivanéicko-kralické Tiskarny bratrské. Cesky a
moravsky puvod vazeb lze dobie odliSit mimo jiné filigranem piedsadkovych papirt (napi. Ivancice
mohou byt spolehlivé identifikovany jihlavskym papirem s prisvitkou jezka). Z knihvazacl zname
ivangického Samuela Skopa (zemf. 1594), a to jen dle pisemnych pramentl. Na knihaiském natadi
byl doposud objeven jediny monogram, totiz MC (v Ivancicich 1579-1581 signované plotny Vjezd
Kristav do Jeruzaléma a Posledni soud, v Mladé Boleslavi 1585-1611 Proménéni Krista a Elidasav viz).

U ivancicko-kralickych vazeb tvoftila pokryv mastné Zlutd veprovice ¢i rudd az tmavohnéda teletina
(modre barvené safiany uherské provenience zndme pouze z archivnich svédectvi). Vyzdoba byla
usporadana do rdmové kompozice se dvéma nebo ¢tyfmi vlozenymi poli. Dominantové clenéni se
prosadilo az od 90. let. Na rozdil od slohové pokrocilejSiho (manyristického) knizniho dekoru jsou
jednotlivé, Casto zlacené vyzdobné prvky konzervativni a maji také blizko k némeckym vzoriim
(valecky s portréty cirkevnich reformator(, stfredové plotny s Lutherovou nebo Husovou
podobiznou).

Mimo to vSak nelze prehlédnout snahy po syntéze knihaiské vyzdoby a knizniho dekoru. Tak titulni
bordura Nového zdkona (lvancice 1564) je napadné podobna plotné Proménéni Krista, kterou Mistr
MC uzil na novozdkonnim exemplari prazské Narodni knihovny. Zcela identicka je pak maureskova
vinéta otisténd jak za textem tretiho svazku Sestidilné Bible ¢eské (Kralice 1582), tak na jeji vazbé
pfitomné v klasternim fondu Nové RiSe. V souvislosti s knihai'sko-typografickou jednotou lze té:
jmenovat stfedovou plotnu s olivovnikem jakoZzto kniznim emblémem Jana Blahoslava, plotnu s lodi
jakozto cirkvi na rozboureném mofi, tetragram zastupujici obraz Boha Otce apod. Vedle téchto a
jinych dominant se zhusta wvyskytuji supralibros bratrsky smyslejicich majiteld knih. Do
ornamentalnich rama byly zakomponovany letopocty a vécné nazvy tlacené nikoli sprezkovym, ale
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diakritickym pravopisem (,Djl tretj“). Pokryv chréanily lehké vykrajované naroznice s puklou
knoflikového tvaru. Otizky se bézné zlatily a cizelovaly.

5 KNIZNi VAZBA V DOBE BAROKA, KLASICISMU A EMPIRU. STROJOVE KNIHVAZACSTVI

Barokni vazba na rozdil od renesancni nebyva jiz nastrojem prezentace vlastnika. V celoevropském
méritku ji provazi urcité odosobnéni, které je do jisté miry vyvazovdno novym, iluzivné pojatym
vegetativnim aparatem (meloun, hyacint). Mira slepotiskové vyzdoby masové vyrabénych baroknich
vazeb poklesla Umérné s chapanim korpusu jakozto prvku dekorujiciho interiér. Casto se zdobi jen
okem viditelné hrbety, zatimco v regalech skryté desky, opét na rozdil od epochy renesancni,
vyzdobu postradaji, anebo jsou nanejvySe opatieny rdmem z linek (charakteristickou skupinu z
prelomu 17. a 18. stoleti zde tvofi francouzska vazba se vzorem ,janséniste” pro publikace
jansenistického obsahu, jejichZz pokryv je zdoben decentni zlacenou linkou, prechdazejici i na vnitini,
silné zdobenou dubluru). O to markantnéji vystupuje formatova neotrelost (osmihran, kosodelnik) a
materidlova i umélecka naro¢nost individualnich vazeb luxusnich. Ty byly obohacovany drahymi a
napadnymi aplikacemi (vazba reliéfni, vazba vysivana). Do mdédy pfrisel téz prorezavany pergamen. V
ornamentice zavéru prvni tietiny 17. stoleti zaujala vid¢i postaveni arabeskova ¢i spirdlova rozvilina
z jemného prediva zlacenych tecek. Tato teckovana rozvilina je charakteristicka pro barokni ¢ervené
a zelené marokénové vazby se vzorem ,pointillé”“. Tecka (fr. point) vznikd plsobenim drobného
Zelezného kolku a je analogii grafického puncu. Te¢kované ornamentdlni zlacené linky a geometricky
usporadané spiraly pripominaji svou lehkosti a rozechvélosti filigran. Uplatnily se zejména pfi
dekoraci naroznich vysedi s fleurony, v bordurdch lemuijicich supralibros, na zélozkach pokryvu a na
volnych plochach pozdnich vazeb se vzorem ,fanfare”. PrestoZze naznaky tohoto dekorac¢niho stylu
ktery na dvore Ludvika XIII. vystfidal Clovise Eveho, za objevitele byva tradi¢né povazovdn Le Gascon
(odtud téz ném. Gasconstil) a za dovrsitele pak Florimond Badier. Le Gascon je pseudonym jednoho
z nejslavnéjsich francouzskych knihvazacli vSech dob. Pochdzel patrné z Gaskonska a jeho tvlrci
aktivity spadaji zhruba do let 1620-1653. Florimond Badier (zemf. 1668?) byl Le Gasconlv
pravdépodobny spolupracovnik. Uzival drobnou plotnu se zrcadlové obracenym teckovanym a
zlacenym dvojportrétem (fr. dos a dos), ktery mohl predstavovat jeho podobu, anebo signet dilny. Z
Francie se teckovany dekor rozsifil do Heidelberku a Amsterodamu, kde byl jeho hlavnim
reprezentantem Hendrickszoon Magnus (1610-1674), pracujici spolu se syny do roku 1707
predevsim pro tiskarskou dynastii Elzeviera.

V prvni tretiné 17. stoleti povstal jesté jeden silné produktivni vyzdobny styl, jehoZz ornament
imitoval moédni véjit. Proto hovofime o vazbé se vzorem ,éventail“. Ornament v podobé
symetrickych ¢lankd nebo ctvrtkruhovych vyseci véjife zdobil narozni partie ramové kompozice a
pokud byl ve tvaru kruhu umistén jako dominanta, pripominal paprskovité uspofddanou rozetu se
stfedovou azurou (fr. ajour = otvor). Filigrdnska povaha ornamentu dovolila uzivat ho také jen jako
kompozi¢ni doplnék. Véjifovy vzor povstal po 1620 v Itdlii snad pod vlivem orientalni vazby. Plivodce
¢i spiSe Upravce je nezndmy. Za vyrazné fimské propagatory tohoto vzoru se povazuji Gregorio
Andreoli (zemf. 1675, od 1665 ve sluzbach Vatikanu) a jeho syn Giovanni. Jejich ateliér byva starsi
literaturou oznacovan téz jako ,Rospigliosi-Bindery” (dilna pracujici pro Giulia Rospigliosiho,
kardindla a od 1667 papeze Klementa IX.). Véjifovy vzor se rozsifil do Rakouska, Némecka i severni
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Evropy a na knizni vazbé pretrval az po 18. stoleti (tehdy byl ve Skotsku povySen na narodni styl).
Nejmensi ohlas nalezl ve Francii a v Ceskych zemich se uplatnil jen na luxusnich vyrobcich.

Se jménem anglického knihkupce Samuela Mearna, o ném? u? byla zminka v souvislosti s vyzdobou
orizky, jsou okolo poloviny 17. stoleti spjaty pronikavé inovace starSich vytvarnych paradigmat.
Pfedné slo o vazbu se vzorem ,all over”, kterd byla zaloZzena nikoli na rdmovém rozvrhu, nybrz na
plosné nepravidelném uziti ornamentalnich kolkl (¢imZ prfipomind vlastné z minulosti dobre znamy
vzor ,semis”). Typickym kolkem byl koléba¢ neboli mésic se spirdlovité tocenymi okraji. Vedle
tohoto zpUsobu vyzdoby Mearne prosadil téZ vazbu se vzorem ,,cottage”. | zde se odhlizi od rémové
kompozice a zlacené linky se poradaji zrcadlové v horni a dolni ¢3sti stfedového pole do podoby
malého venkovského domku s ndpadné lomenou stfechou. Mezipole linkové kresby véetné
dominantni kartuse uprostfed jsou vykryta floralnimi rozvilinami. Tretim a poslednim vyzdobnym
typem, ktery udajné inicioval Mearne, je vazba se vzorem ,rectangular”. Jediné tento obdelnikovy
typ lze oznadit za variantu stfedoevropské vazby s réamovou kompozici. Varianta je zalozena bud na
efektu opticky vylehéenych vpadlych poli, anebo na soustavé nékolika plasticky ¢lenénych uzkych
ramu, které ohranicuji knizni desky. Tento zpUsob dekorace rozvinula béhem 18. stoleti vazba se
vzorem ,Harleian”, oznacovana po anglickém sbérateli a bibliofilovi Robertu Harleyovi (1661-1724).

Politicky a nabozensky vyvoj uzaviel po roce 1620 ceské dilny do izolace, takze vstrebavani
zapadoevropskych vyzdobnych styll postupovalo nejen pomalu, ale i opozdéné, a to nejdfive po
poloviné 17. stoleti. Vladnoucim typem zde stejné jako v Polsku byla nadale renesancni rdmova a
dominantova kompozice, kterd v souladu s konzervativnim vkusem publika leckde pfezivala az do
nastupu klasicismu. Starsi protestantska tematika ustoupila uniformni katolické ikonografii zavadéné
na bilou veprovici ¢i pergamen, méné casto na usné hnédé a cerné. Tyto takrecené jezuitské vazby
charakterizuje dominantovd kompozice se stfedovym motivem, ovlivnénym knizni vinétou
(emblémy IHS, MAR) a devocni grafikou (stojici Madona s détatkem, Kristova hlava ve svatozafi).
Méni se pouze kresba pismen jezuitského emblému a ornamentalni styl stfedové kartuse. V 18.
stoleti prevazuje dominanta zasazena do bohaté ornamentalni véleckové bordury.

Odhlédneme-li od barevné pestrych Skal vazby papirové, v domdacim femesle barokni epochy
neprevladaji morené kozinky, jako je tomu na jihu a zapadé Evropy, nybrz bélené veprovice a
pergamen. Vyjimkou jsou pozdné barokni a rokokové napodoby luxusnich artefaktt, vytvarenych s
ohledem na vkus publika za spoluprace zlatnikd, rytch ¢i sklar(. Nebyvaji vidy umélecky prfinosné,
ale jsou vzacnym dokumentem doby. Reliéfni napodoby se vyvinuly opét v Gzké navaznosti na
devoéni grafiku a lidovému publiku, zejména jihoCeskému, slouzily ke zviditelnéni pfirucnich
kancionalll a modlitebnich knih, zhusta takzvanych Nebeklici. Drevéné desky i hrbet pokryva
mosazny (fidce stfibrny), ¢asto prosekavany plech s tepanym ornamentem (srdicka, vénecky, drobné
rozviliny). Nad plechem pompézné vycnivaji sklenéné napodobeniny drahokam( (takzvané sStrasy),
barevné koralky nebo slonovinové, rohovinové ¢i emailové desticky. Masivné plsobi také vyvysené
naroznice. Obliba téchto lidovych reliéfnich vazeb se nezmensila ani béhem prvni poloviny 19.
stoleti, kdy dle pozadavku méstanského zdkaznika v této kniharské produkci prevladl
biedermeierovsky vyraz romantické citovosti.

Rast knihtiskarské produkce i nakladatelskych aktivit 18. stoleti vyvolal zménu femesiného
zpracovani a vyzdoby nakladatelské vazby. Namisto drazsich vazebnych technologii prichazi levnéjsi
brozura, ktera dobte plnila funkce ochranné i estetické, ale pritom byla jen vazbou provizorni.
Charakteristickym rysem individualni vyzdoby knizni vazby 18. stoleti je prolnuti slohovych prvku
posilované individualizaci vkusu a pluralitou vytvarnych nazord. Ornamentika zahrani¢ni rokokové
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vazby se vyvijela principidlné dvéma sméry, evropskym a asijskym. K evropskému repertoaru, ktery
opét formovala Francie za vlady Ludvika XV., regenta Filipa Orlednského a Ludvika XVI., nalezely
typicka lasturovita rokaj prechdzejici v plaménky nebo hrebinky, dale rokokova tyc, zkfizené rohy
hojnosti nebo naroini mfizkované (sitované) kartuse. Tento repertodr nebyl ostatné cizi ani
rokokovému kniznimu dekoru. Od 17. stoleti byl hojné uZivan i zdvojeny obloucek (kolébac)
pripominajici pllmésic se spirdlovité tocenymi okraji. Plocha zrcadla zUstala prfitom volnd, anebo
poslouzila nanejvyse k umisténi supralibros.

Vyznamné a z hlediska vyvoje knizni vazby vdécné obohaceni rokokového repertoaru prinesla v
souladu s odévni mddou adaptace krajky. Tento typ nazyvdme pfiznacné vazba se vzorem
»dentelle”, jejiz prvni projevy jsou pripisovany ateliéru francouzského knihvazae Luc-Antoina
Boyeta (zemf. 1733). Zakladem je vzdusna splet jemné zlacenych obloucktd, kolecek a bodu
pripominajicich kresbu krajky. Ta vznikala tlakem valecku nebo jednotlivych drobnych kolkud. Krajka
zprvu (po roce 1700) vytvarela jen Uzkou borduru, pri¢emZ zrcadlo zlstdvalo prazdné a jako
dominanta poslouzilo maximalné supralibros. TymzZ krajkovym vzorem byl zhusta zdoben i hrbet
knihy. Teprve okolo poloviny 18. stoleti krajkové ramy zesilily, byvSe obohaceny rozlicnym
vegetativnim a fidce i zoomorfnim ornamentem. Ponévadz nékteré dilny ke zvyraznéni rohovych
vyseci bordur uzivaly typicky ptaci kolek (fer d’oiseau), vznikla podskupina nazyvana francouzsky
dentelle a l'oiseau (krajka s motivem ptaka). U Antoina Michela Padeloupa (1685-1758), ¢lena
vyznamné rodiny francouzskych knihvazacl, mél kolek tvar dvou ptaka stykajicich se zobacky.
Padeloup je jednim z prvnich, kdo své vytvory signoval formou etikety vlepované pod impresum,
nebo na zadni stranu titulniho listu.

Paralelné s abstraktnim krajkovym motivem se pocal v druhé poloviné 18. stoleti vzivat téz jiny
zpUsob vyzdoby naznacujici umélecko-femeslnymi prostredky Zanr ¢i obsah publikace. Tyto vazby se
vzorem ,parlante” mivaji vétSinou stfedovy emblém, ktery neplnil funkci osobniho ¢i rodového
symbolu, nybrz pfiblizoval charakter textu. Emblém na vazbach ndbozenské literatury tézil z
bohatého repertoaru krestanské symboliky (kfiz, strom Zivota, planouci srdce apod.) a souznival
s vytvarnym zpracovanim frontispisu. Druhou sférou, kde se mluvici vazby prosadily, byla bukolicka
poezie, jejiz tiSténé exemplare mivaly vcelku casto krajkové bordury ohranicujici signifikantni
pastyrsky motivy v dominanté (flétna zktizena s holi, lyra, klobouk s kvétinami). Mluvici vazby dosly
hojnéjsiho vyuziti od 40. let 19. stoleti také v romantické epoSe a masové se objevovaly jesté v 80.
letech.

Vedle evropské ornamentiky pronikly na knizni vazbu s malym zpozdénim téz podnéty cinského
uméni (chinoiserie), napr. drobné vyjevy z pomysiné krajiny, pagody, opice. Prikopnikem rokokové
interpretace tohoto repertodru formou vazby se vzorem ,mosaique” byl ¢len rodiny vyznamnych
knihar( Jean Charles Henri Le Monnier (zemf. 1782), nékdy oznacovany ,le jeune” neboli mladsi.

Rokokova vazba byla bez ohledu na plvod ornamentiky i na material pokryvu (nejen usen, ale i
ménivé lesklé moaré hedvabi) takrka vzdy zlacena. Solidnosti a krasou vynikaji jak kapesni
almanachy (vazba ,étrenne”), tak desky monumentalnich Iluxusné vypravenych alb s
archeologickym, ptirodopisnym nebo uméleckym obsahem. Do Cech se krajkovy motiv dostal
zprostifedkované pres Drazdany asi v 70.-80. letech 18. stoleti. SilnéjSi pozici na nakladatelskych
vazbach mély vsak i nyni ndbozenské emblémy (jezuitsky, mariansky, svatovaclavsky). Chinoiserie
ani vazba se vzorem ,parlante” v ¢eskych dilnach tou dobou jeSté nezdomacnély.
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Asketicka ornamentika klasicismu druhé poloviny 18. stoleti zpocatku miftila proti barokni iluzivnosti
a okazalosti i proti hravému rokoku. Na vazbé se namisto plnéjsi bordury prosadily pouze stfidmé
ramce z linek, antikizujicich zubovitych ¢i vinovitych meandr( anebo uzkého perlovce, a to bez
dalsich doplikd ¢i dominant na plose zrcadla. Stfredoevropské knihvazadstvi véetné francouzského
bylo poprvé a hned vyznamné ovlivnéno anglickym remeslem tézicim ze slohovych kvalit Mearneho
Skoly. Knihvazac, bibliofil a bibliograf James Edwards (1757-1816) pocdtkem zavérecné tretiny 18.
stoleti uved| do Zivota vazbu se vzorem ,Etruscan”. Ta osobité zpracovdvala motivy etruskych vaz,
ziskavanych z archeologickych vykopavek v Italii (Cerné postavy valecnikd, zapasici zvifata apod.).
Edwards byl jedinym anglickym knihvazacem, jehoz styl ovlivnil jinak samostatné se profilujici
francouzské dilny, zejména Nicolase Denise Deromeho (1731-1790). Ve Francii byly importované
umélecké pristupy honosné oznaceny jako ,,genres anglais riches” (fr. bohaté zanry z Anglie).

Pro empirovou vyzdobu pocatecni tretiny 19. stoleti je charakteristickd stroze pojatd pravouhld
rdmeckova bordura s antikizujicimi sloupy, festony a vavfinovymi i kvétinovymi girlandami. Ve
Francii prichazeji kratce po 1800 téZz motivy z egyptské historie (napf. sfinga) a charakteristickym
tématem anglickych vazeb jsou drobné lovecké scény. Uméreny dekor na deskdch dohani bohat3,
vizualné dulezitda vyzdoba hrbetu. K nejznaméjsSim propagatorim empirové vazby patfili bratfi
Bozérianové, totiz Frangois (nar. po 1762) a Jean Claude (1762-1840), u néhozZ se vyucil budouci
mistr knizni vazby Joseph Thouvenin st., vzpominany uZ propagator historizujici vazby se vzorem
,Ccathédrale”. Empir vSak predstavuje ve vyvoji ornamentiky knizni vazby posledni slohové ucelenou
fazi.

Romantismus se zahledél do minulosti, ale inspiracni zdroje nepfechazely do nové kvality, jako tomu
kdysi bylo pfi recepci orientalnich podnétl stredoevropskymi renesancénimi knihvazaci. Staré motivy
se pojimaly natolik pasivné, Ze femeslu 19. stoleti neustdle hrozila uméleckd stagnace. OzZivovani
historizujicich prvk( vsak velmi dobfe vyhovovalo komerénim poZadavkim razantné nastupujici
vazby nakladatelské, jejiz masovy produkt mél pravé perfektni stylovou ndpodobou budit zdani
solidniho a drahého artefaktu. Pfi jeji masové vyrobé se od prvni tretiny 19. stoleti pocala
uplatiiovat industrializace. Pocinaje 20. léty 19. stoleti vyuZivala nakladatelskd produkce téz strojové
vyrabénou vazbu platénou, jejiz predni deska byla zdobena razenym tiskem, nebo aplikovanou
litografii. Efektni zlaceni ¢asto prekracovalo miru vkusu (napf. u celoplaténé vazby 70. let zvané dle
pavodu lipska vazba).

Oc¢ vic tato tendence postihovala plotny silné zlacenych a barvenych industridlnich vazeb, o to
snaznéji se prosazovala i v chabé konkurujici rukodélné vazbé luxusni (zdjem o minulost byl tak
velky, Ze okolo poloviny stoleti vznikla dokonce precetnd falza slavnych bibliofilnich vazeb doby
renesance). Novogoticky styl, téZici z trvalého zajmu o takzvany Cerny (goticky) roman anglického
preromantismu, reprezentuje Thouveninem uvedend katedrdlovd vazba. Novorenesance je
charakteristickd obnovou vazby plaketové a vyuzZitim fanfarového vzoru — o jejich resuscitaci se
zaslouzili patizsky knihvaza¢ Antoine Bauzonnet (1788-1848) a jeho Svagr Georg Trautz (1808-1879),
rodak z némeckého Pforzheimu usazeny od 1830 v Pafizi. Oba kraceli v Thouveninovych stopach a
Trautz byl dokonce oznacovan za nekorunovaného krale francouzskych knihvazact 19. stoleti. U
ného a pak i v ostatnich zemich nasly uplatnéni téz staré motivy véjifové (novodobarokni vazba),
krajkové (novorokokova vazba) a mnohé jiné, zhusta se eklekticky prolinajici. Pohyb od zplanujiciho
historismu k invencni vyzdobé moderni knizni vazby je patrny az koncem 70. let 19. stoleti.
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