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1 TEORETICKY UVOD DO STUDIA KNIZNi ILUSTRACE

llustrace patfi mezi vytvarné obory vychazejici na rozdil od malitstvi a sochafstvi z postupd,
jimiz Ize ru¢nim i primyslovym tiskem rozmnozit psany, kresleny anebo namalovany original.
Tyto obory pojmenovdvdme souhrnné terminem grafika. Zakladnimi kritérii pro c¢lenéni
grafiky na uméleckou (volnou a uZitou) a reprodukéni (prdmyslovou) jsou puvodnost,
tiskarské postupy a historicky proménlivé funkce vytvarného grafického dila. llustrace spadd
do sféry umélecké grafiky. Zejména v pozdni gotice a renesanci, kdy se prosazovala formou
drevorezu, stala na pomezi dvou jejich podskupin, totiz grafiky volné a grafiky uzité. Zatimco
u moderni ilustrace je soundlezitost s uzitou grafikou nasnadé, nejstarSi projevy jsou
s dneSnim pojetim takzvané volné grafiky shodné pfinejmensim vtom, Ze i drevorezy
vznikaly praci jediného umélce, a to ndmétem a kresbou pocinaje a tvorbou tiskové formy
konce. Teprve pozdéji se vstupem médirytu do knizni kultury dochazi k délbé prace, kterd je
charakteristickym rysem grafiky uzité. Diky rozdéleni pracovnich cinnosti participuji na
ilustraci prinejmensim kreslit a rytec a vedle nich zhusta téZ specializovany tiskar i
nakladatel.

Tiskarské postupy, které byly vzpomenuty vyse, se lisi umisténim tisknoucich elementl na
tiskové formé. Ztohoto hlediska rozliSujeme tfi zakladni procesy: vyvojové nejstarsi tisk
z vysky, o malo mladsi tisk z hloubky a vcelku moderni tisk z plochy (ve 20. stoleti jako
prozatim nejnovéjsi tiskové techniky pfristoupily jesté tisk skrze sito neboli sitotisk,
elektrostaticky tisk a tryskovy tisk). U tisku z vysky jsou tisknouci, barvou opatfené elementy
vyvySeny do jednolité roviny, zatimco sniZzené partie barvu nepfijimaji, a tudiz se neotiskuiji.
Snizovani povrchu budouci tiskové formy se déje mechanicky a narocnost opracovani zavisi
na fyzikalnich vlastnostech vychoziho materialu (nej¢astéji direvo, kdmen, kov). S kulturni
historii lidstva jsou Uzce spjaty dievorez (véetné modifikaci difevorezu bilé linie a dfevorezu
Serosvitového), drevoryt, kamenoryt, kovoryt, pfirodninovy tisk, razeny tisk, Srotovy tisk a
téstovy tisk (v dekorativnim vytvarnictvi pocatku 20. stoleti se ujal jesté linoryt, jehoz
specifikem je silnad plosnost a absence detailu, zplsobena povahou umélého linolea). Barva
nanesend na horni (tisknouci) plochu formy je snimana rucné obtiskem, nebo tiskem
v knihtiskarském lisu. PonévadZ obtisk kamennych, dievénych a kovovych desek vznikal
trenim a tlakem specidlniho hladitka, nesou rubové strany starych anopistografickych
deskotiskll zietelné stopy po reliéfu tiskové formy. Plosné tlakové téleso knihtiskarského lisu
pusobi Setrnéji, a proto bylo mozno papir potiskovat oboustranné (opistograficky). Typickym
rysem tisku z vysky je ostfe ohrani¢ené a plosné ulpéni barvy na papiru.

Tisk z hloubky je druhy nejstarsi zplsob tisku, v némz barvou opatfené tisknouci elementy
tiskové formy jsou vyryty nebo vyleptany do rtzné hloubky kovové desky, zatimco zvyseny
okolni povrch, z néhoz je barva setfena, netiskne. Otisky médénych, ocelovych ¢i zinkovych
desek vznikaji separatné mimo knihtiskarsky proces v ru¢nim méditiskarském lisu. Navlhéeny
hlubotiskovy papir je velkym tlakem pfitlacen do ryh kovové desky. Pritom dochazi
k transferu barvy. Ta na papiru ulpiva v mirném reliéfu, ktery je na rozdil od tisku z vysky i
tisku z plochy patrny jiz pfi jemném doteku a vytvari charakteristicky rys této grafické
techniky. Dalsim rysem hlubotisku je okem znatelna fazeta. Dle pouZitého materidlu a
zpUsobu mechanického opracovani formy rozezndvame meédiryt (za jehoz predchlidce se
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povazovalo niello) véetné puncované i teckované varianty, oceloryt, mezzotintu a suchou
jehlu. Charakteristickym rysem tiskovych forem zpracovdvanych rydlem, jehlou ¢i kladivkem
je gratek neboli hrebinek vystupujici na tiskové formé do vysky po strandch vrypu a
vytvarejici hlavni efekt techniky. Pfi pouziti chemickych prostredkl (napf. kyseliny dusi¢né)
¢lenime historické formy tisku z hloubky na nékolik druht leptu véetné akvatinty.

Tisk z plochy byl do pocatku 20. stoleti nejmladsi zplsob tisku, v némZ barvou opatiené
tisknouci elementy kamenné tiskové formy jsou v téze roviné s ostatnimi misty tiskové
plochy, které mastnou barvu odpuzuji. Tisk se provadi v ru¢nim litografickém lisu. Pro tuto
relativné mladou skupinu grafickych technik, pochéazejici z konce 18. stoleti a pozdéji se
dynamicky rozvijejici, je charakteristickd mékka kresba, kterd na papiru spociva lehce, aniz by
byla do ného jako u tisku z vysky vtlacovana. Nevytvafii reliéf tiskové barvy, markantni pro
tisk z hloubky, a vétSinou neni ani znatelny otisk okraje tiskové formy, bézny v podobé fazety
u hlubotiskovych technik. Knizni ilustrace vzniklé tiskem z plochy se pofizovaly nezavisle na
vlastnim knihtisku a do publikace byly bud vevazovany jako prilohy, anebo dodatecné
vlepovany na mista, ktera se pfi zalamovani sazby musela predem vykryt pismovymi vyplriky.
Rubova strana téchto tabuli zGstavala vétsinou prazdna. Zakladni technikou pro zpracovani
vapencového kamene jsou vsechny druhy litografie.

llustrace spolu s dekorem a tiskovym pismem tvofi standardni prvek knizni i neknizni
typografie. Nékdy byva s dekorem dokonce ztotozriovana, aby postihla kompletni vytvarnou
slozku tisténého dila. Castéji se viak vztahuje jen k doprovodnému obrazu. Vazba mezi nim a
tisténym textem je totiz mnohem explicitnéjsi, nezli pozorujeme u bezptiznakového dekoru,
ponévadz ve starych tiscich nikoli dekor, ale obraz dotvati i pozvedava textové sdéleni.

Dle zanru, zplsobu provedeni, vazby na text a funkce rozezndvame dva typy ilustraci. Prvnim
typem je ilustrace krdsné literatury (Cili ilustrace asociativni), kterda poukazuje k nééemu
v textu a literarni dilo umocnuje vytvarnym zazitkem. Velikosti odpovida rozméru zrcadla. Ke
knizni predloze vytvari volnou vytvarnou paralelu, anebo je s ni diky vypravécimu (déjovému)
potencidlu spjata tésné. S ohledem na tyto znaky byvd nékdy nepfresné oznacovdana téz jako
ilustrace knizni (literarni). Naproti tomu naukova ilustrace (neboli védecka, odbornd) se
vyznacuje popisnou nazornosti a poukazuje k objektu existujicimu redlné mimo text. Proto se
nemusi opirat o aktudlni umélecky ndzor a nemad ani estetickou (dekorativni) funkci. Je-li
tento rozmér pritomen, pak jen bezdécné. Na velikosti knihy tento druhy typ ilustrace
nezavisi a muze mit i formu velkoplosné rozkladaci prilohy.

Pocet ilustraci zafazenych do textu je samoziejmé rlzny. Zvlasté ve starsich dobach knihtisku
platilo, Ze byly nékolika autory vytvoreny uz predesle k riznym edicim a ad hoc skladany pro
aktudlni prilezitost. Vétsi pocet tematicky ucelenych ilustraci nazyvame cyklem, pricemz neni
podminkou, aby byla zachovéna jednota autorstvi. Ekonomické zretele zapUsobily na
vytvarné schéma knihy tak, Ze v kazdé vyvojové etapé typografie bylo mozno cyklické
ilustrace nahradit jedinym zastupnym grafickym prvkem: v pozdni gotice a renesanci
nastoupil reklamné pojaty a vizualné neprehlédnutelny titulni dfevorez, v baroku frontispis a
v rokoku a klasicismu vypravéci titulni vinéta. V ojedinélych, konfesijné zdlvodnitelnych
pfipadech cyklickou ilustraci programové zastupovaly dekora¢ni drolerie a grotesky
zakomponované do inicial (ivancicko-kralicka Tiskarna bratrskd). Puristickd typografie,
ocenujici pouze kvalitu pismového obrazu, vytvarnou slozku knihy odmitla Uplné
(Giambattista Bodoni).
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V obdobi prvotisk( a starych tisk(l jesté neexistovala profese knizniho Upravce a tiskariv
vztah k ilustraci byl primdrné utvaren vice ekonomickymi hledisky nezli zfretelem estetickym.
Pfipad, kdy se potencidl dilny vycerpal ndkladnou sazbou a kdy na obstarani ilustraci jiz
prostfedky nebyly, ucebnicové doklddd domaici verze objemné Miinsterovy Kozmografie
Ceské (Praha 1554). Toto veledilo vychdazelo od 1544 v Basileji s nékolika stovkami kvalitnich
map, portrétd a vedut, ale Tiskarna severinsko-kosorska dostatek prostiedk( pri ceském
vydani neméla, a proto preklad doprovodila pouze jedinou mapou, nékolika starSimi
narativnimi Stocky a hlavné Skalou stylové neustrojnych inicidl, jejichz dekorativnost méla
alespon z¢asti zakryt chybéjici ilustracni aparat.

Sekundarni faktor, s nimz tiskafi i nakladatelé museli pocitat, tkvél v kapacité a kvalité
ilustrator(l. Poridit kresebné predlohy a podle nich vytvofit Stocky pro tiskarnu malokdy
zastala jedna osoba. Zejména pro pocatky knihtisku v 15. stoleti plati, Ze zkuSenéjsim z této
dvojice byval kreslif, zatimco drevorezac, uvykly zatim jen na pripravu forem pro pekarské i
cukraiské ucely, musel femesiné i umélecké zkuSenosti teprve ziskavat. Liniovy charakter
nejstarsich drevorezl sice pocital jesté nékolik desetileti s naslednym kolorovanim, ale jak se
Sifilo uméni rezacské srafury, spoluprace vybarvovacl (briefmalerd) slabla i na tomto poli.
Vyhoda stockl totiz spocivala v tom, Ze byly otiskovany jednotné a levné v celém nakladu a
pfitom konvenovaly typografii tiSténé knihy |épe nezli drazsi kreslené ¢i malované doplriky,
vhodné nanejvyse pro sféru bibliofilii. Ackoli snaha doprovodit knihu obrazovym aparatem
byla vlastni jiz prvotiskaflim, ilustratorstvi v samostatnou profesi az do 19. stoleti zejména
z existencnich davod( nikdy nevykrystalizovalo. llustratorské aktivity kreslif, dfevorezaca a
rytcd se vidy prolinaly prinejmensim svolnou grafickou tvorbou, kde se umélec citil
svobodnéjsi a zpravidla dosahoval vyssiho spolec¢enského i finanéniho ohodnoceni. Grafické
umeéni se presto pocalo specializovat pro potreby tisténé knihy uz v posledni tretiné 15.
stoleti, kdy vétsi tiskarny (Anton Koberger st., Aldo Manuzio st., Glinther Zainer) kolem sebe
utvarely stalé pracovni kolektivy kreslifli a fezacd, ktefi vedle kniZznich objednavek
samoziejmé realizovali téZ volnou grafiku (Wilhelm Pleydenwurff a Michael Wolgemut). Od
16. stoleti se vyvinul institut kmenového ilustratora Cili grafika s vyraznou orientaci na
konkrétni tiskarskou dilnu (Hans Sebald Beham u Christiana Egenolffa, Donat Hilbschmann u
Rafaela Hofhaltera, Jan Willenberg u prazskych Schumann( apod.).

Prace kreslite (malife) a reprodukéniho umélce (drevorezace, rytce, litografa) zdlezela na
individualnim pochopeni textu a na schopnostech prevést ho svébytnymi uméleckymi
prostfedky do jiné znakové soustavy. DUlleZitou roli hral ndzor mecenase, ¢i objednatele.
Opomenout se nesmélo c¢tenarské urceni dila vyplyvajici ze samotného syZetu, zanru a
zvolenych literarnich postupl. Préci ilustratora determinoval také prevladajici umélecky
nazor a mimo to i dostupnd graficka technika, volena v souladu s moznostmi reprodukéniho
procesu, ndkladem, cenou a koupéschopnosti publika.

Vztah textu a ilustrace mezi 15. a 19. stoletim je nutno posuzovat mimo jiné hlediskem
pavodu tiskovych forem. Byl-li vytvarny doprovod vytvoren za soucinnosti vydavatele a
ilustratora primo pro konkrétni vydani, existovala alesporn minimalni moznost syntézy vSech
typografickych prvkd. Kromé této drazsi eventuality se ovsem ujal jesté rychlejsi a levnéjsi
zpUsob, ktery tézZil z multiplikacnich vyhod grafické reprodukce a zalezel v pragmatickém
vyuzivani starsich tiskovych Stock(. Tato resuscitace Setfila vydavatellv kapital a nebyla
V rozporu ani s pomérné vagnim vztahem k pdvodnosti, ani s estetickym nazorem ctenarské
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obce. PonévadZ pocet knihtiskaren vidy prevysSoval pocet grafickych ateliérli, ucelové
ozivovani se stalo dlouhodobym priavodnim jevem, ba pravidlem starSiho knihtisku. Pfitom
plati, Ze uedic tematicky pribuzné literatury kolovaly ilustrace asociativniho typu (napf.
portréty osmanskych valecnik(i v protitureckych novinovych letacich) snadnéji nezli ilustrace
instruktivni, jejichz dalsi pouziti byvalo omezeno maximalné na reedice a preklady (obrazy
rostlin v herbatich).

Ackoli znovu oZivovany starSi materidl vétSinou porusil stylovou jednotu knihy a vracel ji
etapam jiz minulym, ¢tenarsky zdjem o vytvarné zpracovany text nebyl témito postupy (ani
opakovanim tychz stock( v raznych textovych souvislostech) nijak dotéen. Nenarocnost
nékterych vrstev publika pfichazela komercné cinnym tiskafrdm dokonce vhod, ponévadz
nenutila k prilis rychlé a ¢asté obméné ikonografického repertoaru. Dfevéné Stocky a ridceji
také kovové desky byly leckde jesté v 17. stoleti chapany jako obecny majetek, ktery
migroval v originalni podobé i prostiednictvim adaptaci ¢i kopii bez podpisa tvlrcl. AZ na
vyjimku reedici, které byvaly v rdmci moznosti vypraveny prevzatym ilustracnim aparatem,
se plvodni vazba mezi textem a obrazem vytratila. Neupravené Stocky mohly v novém
literdarnim kontextu nabyvat dokonce jinych, nékdy velmi odlisSnych vyznama (zavrazdéni sv.
Vaclava roku 935 = vrazdéni béhem bartoloméjské noci roku 1572). Kupravdm se
pfistupovalo s pochopitelnou razanci. Sto¢ky byly rozfezavény, nepotiebné partie
vyhlazovany. Kopirovani ilustraci, jemuz se nevyhybali ani vyznamni mistfi, nebylo samo o
sobé zndmkou nizké invence a mélo-li nadnarodni raz, spiSe svédci o vlivu silnych kultur.

V souvislosti se specifickym pojetim originality zname plnda jména nejstarSich kreslifa a
drevorezaclh jen zfidka. Odbornd literatura pro né ve zdavodnénych pripadech zavadi
pomocna oznaceni (napf. Mistr Petrarky). Za prvniho neanonymniho knizniho ilustratora
byva povazovan Erhard Reeuwich, autor realistickych kreseb orientdlnich krojd, zvirat a
vedut pro Breydenbachovo Peregrinatio in Terram sanctam, vyslé poprvé v Mohuci 1486).
Podpisu vytvarného umélce ¢i rfemesinika, ktery poskytoval doklad o autorstvi, rikame
signatura. Pfitomnost podpisu a jeho forma zavisely na historicky podminéném pojeti
umélecké originality, autorského prava i na individualnich zvyklostech tvirce. Je-li na Stocku
jen jedna signatura, obecné se predpokladd, Ze nepatfi kreslifi predlohy, ktery zlstaval
v pozadi, nybrz fezaci. Podpis mnohdy poskytl knize bezpochyby reklamni funkci, ale patisku
zabranit nedokazal, i kdyz byl opatien letopoctem vzniku vytvarného dila. V pripadé
pavodcovsky jednotného cyklu ilustraci platilo, Ze autor neopatfoval signaturou vSechny
¢asti, nybrz pouze jeden (Uvodni) obraz. Signatura méla podobu podpisu Uplného (Baltasar
van Westerhout), ¢astecné zkrdceného (Bal: v. West:), anebo inicialového (BvW). Inicidlova
anebo grafickd podoba signatury se nazyvda monogram. Ten byl podobné jako knizni signet
inspirovan starovékymi emblémy, praxi kamenikd a podobami domovnich znameni. Tvofi-li
znacku dvé inicialy, prvni se zpravidla tyka kifestniho jména a druha pfijmeni. Inicidly mohou
spocivat vedle sebe oddéleny te¢kou nebo dvojte¢kou a v dobach nejstarsich i kiizkem. Casto
vSak byvaji semknuty spole¢nym dfikem do jednoho pismového obrazce, ba dokonce
vepsany pres sebe. Nékteré monogramy dopliiuje jeSté vytvarny motiv (drak s netopyfimi
kridly u Lucase Cranacha st.) ¢i mluvici znameni (chmel dle ném. Hopfen u Daniela Hopfera
st.). Pokud nejsou inicidly opatfeny pisarskym brkem ¢Cili pomlckou ,reisser(”, anebo
schematickym obrdzkem nozZe, ktery pfi své praci uzivali difevorezaci, pak rozliSeni mezi
kreslifem predlohy a femesinym tvlircem Stocku byva na zakladé jedné znacky zpravidla
obtizné. | zde se ma vétsinou zato, Ze inicialy nepatfi kreslifi, ale fezaci.
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Naproti tomu u tiskd z hloubky se invencni prace malife Ci kreslite oddélovala od reprodukéni
Cinnosti rytecké a tiskarské jiz béhem 16. stoleti. Signaturam tvarcl jednotlivych
technologickych fazi hlubotiskovych ilustraci byl vyhrazen spodni okraj tiskové formy. Pfitom
vSak vétSinou neslo o podpisy autentické. Stejné jako textové legendy je na desku pred
definitivnim stavem vryvali profesiondlni pismati. Nalevo uvadéli jména kreslite (malite),
napravo rytce, vydavatele nebo tiskare. K rozliSeni autorského podilu bézné slouzily latinské
terminy composuit (zkrdcené com. = sestavil ideovy zamér), delineavit (del. = nakreslil),
excudit (ex., exc. = vydal tiskem), fecit (f., fc., fe. = udélal), incidit (inc. = vyrezal, vyryl),
invenit (inv. = sestavil ideovy zamér), pinxit (p., pi., pinx. = namaloval predlohu), sculpsit (sc.,
sulps. = vyryl). Na kolektivni praci poukazovalo jméno s oznacenim direxit (dir. = fidil). Jména
pavodc mohou dopliovat jesté zkratky ,cath.” a ,priv.”“. Prvni prozrazuje konfesi (lat.
catholicus = katolicky) a druhd dava najevo urcité postaveni ¢i monopol vymezeny
panovnickym privilegiem. Grafické prace vytvorené v Augsburku zhusta provazi typicka sigla
LA V.Y, kterd nahrazuje plny ndzev mésta (Augusta Vindelicorum).

Jak bylo feceno, ilustrace funguje ve formalni i obsahové symbidze s tiSténym textem, ale je
schopna i samostatného Zivota, kdy vytriena (doslova) ze svého kontextu plni funkce
dekoracni grafiky. K tomuto Ucelu jsou po staleti vyhleddvany predevsim védecké ilustrace
naukovych publikaci (mapy z atlasl, obrazy rostlin z herbard, veduty mést z kosmografii
atd.). Dekoracéni ucel plni sekunddrné téz samostatna vétev uzité grafiky zvand grafika
devocni. Tyto obrazky Krista, Panny Marie a svétcu i svétic byly Sifeny od 14. stoleti, a to na
papiru, pergamenu ¢i na hedvabi zprvu rucné a od prvni tretiny 15. stoleti byl k jejich
rozmnozovani uzivan tisk. Deskotiskové jednolisty, vzniklé drevorezem, kovorytem nebo
Srotovanym tiskem, se plvodné uchovavaly na sténach pribytki, zasunovaly do
naboZenskych publikaci nebo vlepovaly na pridesti. Kovoryt je graficka technika tisku z vysky,
znama umélciim v Japonsku jiz po poloviné 8. stoleti. Na evropském kontinentu zdomacnéla
kolem poloviny 15. stoleti jako vzacnéjsi alternativa drevorezovych deskotisk(l. Princip
kovorytu spociva v tom, Ze netisknouci partie jsou z povrchu kovové desky odstranény rytim
a fezdnim. Charakteristickym rysem je proto monumentalni kresba, vyhovujici zejména v 50.
letech 15. stoleti tvorbé inicidly. Kovoryt byval zhusta doprovazen Srotovanim, pfi némz se
povrch kovové desky narusoval rGzné tvarovanymi puncovacimi razidly (hvézdickou,
kole¢kem, krouzkem ¢i kiizkem). Plocha tak ziskala shluk prohlubni, které lehce nanesenou
barvu na rozdil od intaktnich mist nepfijaly, takZze puncovana kresba se otiskovala negativné
jako bila linie na cerném pozadi. Grafika zde vlibec poprvé dostala moznost prostrednictvim
hustoty a jemnosti bodl modelovat prechod bilych (svételnych) partii k éernym (z
mechanického hlediska tak Srotovani predstavuje vlastné predchidce puncovaného a
teckovaného médirytu). Prvni Srotované deskotisky svétci a svétic se objevily
v dolnorynskych kovotepeckych dilnach poloviny 15. stoleti. Treti moznosti jak reprodukovat
devolni grafiku predstavoval téstovy tisk. Mechanicky potizeny reliéf byl pokryt ¢ernou
(¢ervenou) tiskarskou barvou a tlakem otiStén na papir nesoucim na vrstvé klihu tenky potah
kontrastné obarveného tésta a nékdy i platkové zlato. Analogicky s vtiskovanim pecetidla do
nahtatého vosku se vyhloubené partie zvyraznily vystouplym téstem, kdezto reliéfné
vyvySend mista téstovou vrstvu zeslabila a pfenesla na papir i barvu. Sametovy vzhled otisku
zajistilo posypéni jesté nezatvrdlého tésta textilnim prachem. Ponévadz téstovy prikrov pfi
neopatrné manipulaci z papiru brzo odpadl, pro knizni ilustraci byla tato graficka technika
zcela vyloucena.
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2 POZDNE GOTICKA ILUSTRACE 15. STOLETI. DREVOREZ, MEDIRYT

Vstup ilustrace do tisténé knihy 15. stoleti byl logickym dlsledkem vnéjSkové ndvaznosti
prvotiskll na stredovéké iluminované kodexy, stereotypni cykly blokovych knih a na
deskovou malbu. Ze vsech grafickych technik tisku z vysky povédomych pred rokem 1500
vyhovoval pro ilustraci nejlépe difevorez. Jeho podstatou byla kresba reprodukovana pomoci
drevéného Stocku cili Spaliku. Ten je vyfiznut vyhradné podélné po kmeni, takze letokruhy
v fezu patrné nejsou (na rozdil od mladsiho drevorytu, kde $palik je z kmene odfezan napfic).
Postaveni letokruh( ve drevé pritom Zadalo pracovat s hmotnéjsi linii a vyuZivat kontrastu
s bilou plochou. K jemnéjsi fezbé se uzivalo tvrdsi, vétSinou hruskové (treSnové, orechové i
jabloriové) dievo. Naopak pro reprodukci lapidarni predlohy byla vhodnéjsi mékka lipa, nebo
topol. Velké plotny vznikaly z praktickych dlivod( v nékolika mensich segmentech, které se
sklizily az po vyrezani. Pfedlohovou kresbu bylo mozno na hlazené drevo prenést ollvkem
nebo inkoustem prostrednictvim pauzovaciho papiru ¢i zrcadla. Mista, ktera méla zUstat bila,
musel drevorezd¢ pomoci rlizné tvarovanych nozil a dlat snizit, aby na nich neulpéla
tiskafska barva.

Tisknouci elementy tak tvofila jen zrcadlové obracend kopie vlastni kresby, jejiz horni plocha
byla pomoci tamponu opatfena barvou. Ta se na navlhéeny papir prenasela ruénim
obtiskem, nebo otiskem v knihtiskafském lisu. V nejstarsi vyvojové etapé drevorezu, lezici
mezi koncem 6. stoleti a prvni ¢tvrtinou 15. stoleti, byla nabarvend forma obtisténa na leZici
papir. Ve druhé a treti Ctvrtiné 15. stoleti se technologie zménila. Na lezZici formu byl
prikladan navlhéeny papir, ktery barvu prejimal tlakem ruc¢niho hladitka. Tento zpUsob jiz
dovolil preciznéjsi liniové opracovani formy. Na kvalité ziskala také barevnost obtisku, avsak
rubova strana papiru, na niz plGsobilo hladitko, nesla stopy treni, a zGstavala proto prazdna
(anopistograficky tisk). Od poloviny 15. stoleti se ujala optimalni technologie otisku lezici
tiskové formy, na niz plsobilo plosné tlakové téleso ruc¢niho lisu. Pracovni postup byl
mnohem Setrnéjsi, a dovolil proto papir potiskovat oboustranné (opistograficky tisk).
Z jednoho stocku Ize pred naprostym vycerpanim poridit az 15.000 otisku.

Dfevorez znali femeslnici v Ciné jiz na konci 6. stoleti. Zavedenim a rozsifenim vyroby papiru
se obrazovy drevorez stal nejdostupnéjsi technikou pro poftizovani solitérnich (nikoli
ilustracnich) deskotiskl. Vyroba deskotiskd se vydélila ze spotfebniho sortimentu fezaéského
remesla (dfevéné formy pro pekare, cukrate a syrare) a jeji sériovost postavila drfevorez na
komeréni zaklad. Jiz archaicky dfevorez Dalného vychodu a po ném i artefakty evropské
nereprodukovaly pouze samotnou kresbu, ale i obraz doplnény viezanym privodnim
textem. Tyto nejstarsi deskotisky mély vétSinou kultovni a magickou povahu a fungovaly jako
zadané ozdoby pribytkl. Vedle kusové devocni grafiky byly vytvareny také naboZensky
vzdélavatelské cykly deskotisk(, jejichz listy se nepotisténymi stranami slepovaly k sobé a
vazaly do blokovych knih. Lze predpokladat, Ze ¢ast drevorezové produkce méla nejpozdéji
koncem 14. stoleti také profanni charakter, zejména na hracich kartach.

S rozsifenim knihtisku nastala nova éra drevorezu. llustrace véetné diagramd a nejnutnéjsiho
knizniho dekoru (zejména listy a inicidly) zvysila vypovédni a uméleckou hodnotu tisténych
knih a pfirozené i prodejnost. Nejstarsi ilustracni stocky maji vyluéné linearni charakter a at
vznikly kdekoli, nevykazuji jesté zadné stylové rozdily. Jejich naivné expresivni obrysova
kresba, poskytujici prostor pro dodatecné kolorovani, vhodné korespondovala s duktem
tiskového pisma a byla uzaviena jednoduchym ¢i zdvojenym rdmem.
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Béhem druhé poloviny 15. stoleti byly ¢inény také pokusy o puvodni barevny dfevorez.
Stejné jako v Japonsku, které technologii barevného akvarelového tisku znalo jiz od 8. stoleti,
byl zprvu zakladem jediny StoCek. Ten se pti navalovani tiskarské cerné vykryl a potom
pomoci Stétce natrfel odliSnou barvou, ¢i dokonce nékolika barvami najednou. Tuto
technologii poprvé vyzkousel Peter Schoffer st. v tisku Psalterium cum canticis (Mainz 1457).
Nékteré modré a Cervené inicialy jsou takto tiStény zaroven s textem, nékteré byly dotistény
pomoci barvenych razitek. Erhard Ratdolt vytiskl Obsequiale Augustense (Augsburg 1487),
v némz je na rubu prvniho listu ¢tyrbarevny portrét biskupa Friedricha Hohenzollernského.
Ten uz vznikl postupnym soutiskem c¢erného liniového drevorezu a Stockd tonovanych Zluté,
Cervené a olivové zelené.

Jak jesté v 70. letech drevorezby neprekracovaly vytvarny kanon stredovékych kodexd,
vidime kupfrikladu na nejstarSich dekorativnich liStach takreceného Mistra ulmského
Boccaccia. V prvnim némeckém vydani Zivotopist slavnych Zen od Giovanniho Boccaccia De
claris mulieribus (Ulm 1473) je Mistrova jesté gotizujici, pravouhle lomena liSta zafazena na
zpUsob Uvodni malované drolerie k pocatku prvni kapitoly o biblické Evé. Jadrem i svornikem
této pravouhlé linedrni kompozice byla ndpadnd inicidla S(Cripturus). Méla podobu
korunovaného hada, jehoz oba konce prechdazeji v rozvilinu rajského stromu (do kolmé ¢asti
je vsazen Adam s Evou sahajici po hadové jablku a do vodorovného pasu je vpleteno sedm
polopostav symbolizujicich smrtelné htichy). Obdobnou inspiraci stfedovékymi iluminatory
dokladaji také dvé dolnonémecké Bible kolinské (KoIn/R. ca 1478), tisténé Heinrichem
Quentellem. Obé predstavuji vyznamny ilustratorsky pocin 15. stoleti, a to jiZz z toho davodu,
Ze Kolin, i kdyzZ patfil k prvotiskarskym centriim Evropy, pfiliSnym poctem ilustrovanych knih
nevynikl. Ornamentika i ¢etné figuralni drolerie pomérné Sirokych rama stran vychazeji opét
z kanonu psané gotické knihy.

Na rozdil od technologicky jednodussich deskotiski nastal vSak problém se zapojenim
ilustracnich stockl do sazby. Béhem 60. let 15. stoleti sazedi totiZ zvladali pouze zalamovani
a upevnovani sazby okolo mezer a volnych ploch (spacii), takZe kolegové tiskafi museli tyto
mezery vyplnit otiskem dil¢iho Stocku az po otisku sazby. Mimo to se uplatnil i opacny
postup, kdy na vyznacend mista archl byly reprodukovany nejprve Stocky a sazba pfisla na
fadu ve fazi nasledné. Oba fenomény, totiz textova sazba a drevény Stocek, byly schopny
spojeni do jediné, tiskem z vysky jednofdzové rozmnozované formy jen za ndsledujicich
podminek: sila Stocku odpovidala pismové vysce, plocha stocku neptesahla zrcadlo sazby a
sazec€ k utésnéni formy uzil pismové vypliiky. To se stalo samoziejmosti teprve pocatkem 70.
let 15. stoleti.

Prvnim tiskafem, ktery zkoumal moznosti spojeni obrazu a textu, byl Albrecht Pfister (ca
1420-pred 1466), zakladatel prvni knihtiskarské dilny mimo Mohuc, a to v Bamberku. Jak
vidime na vllbec nejstarsim ilustrovaném prvotisku, Pfister otiskoval nejprve sazbu a
poté do vynechanych mist vélefioval Stocek. Drevorezové Spaliky mély ovSem rozdilnou
vysku, takZze nékteré archy, na nichz se sesly dva nestejné vysoké Stocky, otiskoval véetné
sazby natfikrat. Re¢ je o souboru bajek Der Edelstein, sepsaném kratce pfed polovinou 14.
stoleti némeckym dominikdanem Ulrichem Bonerem. Pfister pro svUj tisk 1461, ktery je dnes
doloZzen jen jedinym kolorovanym exemplafem ve Wolfenbittelu, angaZzoval ndm
neznamého ilustratora, oznacovaného jako Mistr Bonerova Edelsteinu. Mistrav cyklus 203
dvoudilnych konturovych drevorezli vznikl nezavisle na obrazovych doprovodech starsich
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rukopisnych verzi Edelsteinu, avSak s respektem k iluminatorské tradici tohoto literarniho
Zanru. Pritom odklon od statickych vyjevi a ddraz na mimiku postav, akce zvifat a
perspektivu krajiny predznamendvaji uz renesancni pojeti ilustrace. Podlouhle koncipované
scény, vychazejici z motivl jednotlivych bajek, skladaji jako u mnohosténného drahokamu
(ném. Edelstein) idedIni obraz lidskych ctnosti a nefesti. Zleva je ke scénam volné pfipojeno
jesSté vyobrazeni moudrého ¢lovéka (opakujici se postava kazatele nebo uditele). Pokud vime,
takreceny Mistr Bonerova Edelsteinu se na jinych ilustracich Pfisterovy dilny jiz nepodilel, ale
v nékolika malo pripadech inspiroval Mistra ulmského Boccaccia a jeho proslavenou
latinsko-némeckou verzi Aesopova dila 1476-1477. Z bohemikalniho hlediska je dulezité, ze
snad praveé z Pfisterovy dilny vysel také némecky alegoricky traktat z predhusitskych Cech o
sporu mezi Oracem a Smrti Ackermann von B6hmen (Bamberg? ca 1463), jehoz autorem byl
Jan ze Zatce (té% Jan ze Sitbote ¢ili Jan z Teplé). Skladbu oZivovalo 5 celostrannych, vcelku
jednoduchych drevorezu, tematicky zavislych na starsich rukopisnych verzich.

Dalsim tiskarem, ktery usiloval o zvysSeni grafického Uclinu textu pomoci ilustrace, byl
augsbursky Gunther Zainer (zemf. 1478). Z jeho dilny vySly od roku 1468 takrka tfi desitky
ilustrovanych titull. Za vSechny jmenujme alespor velmi jemné Srafované a jesté gotizujici
drevorezy v dvousloupcové sazeném némeckém prekladu Voraginova dila Legenda aurea
(Augsburg 1471-1472), jehoz ilustrace dnes dochovanych exemplard ,plavou” pokazdé jinak,
nebot tiskaf na prazdné archy reprodukoval nejprve dfevorezy a sazbu pracné dotiskoval az
poté. Glnthertu Zainerovi patfi také prvenstvi ve spojeni naukového textu s mapou. V
encyklopedii Isidora Hispalensis otiskl 1472 dievorezovy diagram Cili planimetricky nakres
svéta. Tato ,tabula mundi“ zndzorfiuje svét v podobé ,T‘ vepsaného do kruhu. Nad
pomysinym pricnym brevnem pismene se rozklddala Asie, nalevo od kolmého dfiku byla
Evropa, napravo Afrika a uprostfed kruhu Palestina (diagram vychdazel z biblické tradice,
ktera Noemovy syny Sema, Chama a Jafeta povaZovala za praotce zemskych svétadild).

Novy ilustracni styl se ohlasil v ulmské dilné Zainerova bratra. Johann Zainer st. (zemf. po
1493) se do déjin ilustrace zapsal latinsko-némeckou verzi Aesopova dila Vita et fabulae (UIm
ca 1476-1477). Prevaina c¢ast ilustraci tohoto Ulmského Ezopa nekomentuje déj otrocky.
Snad poprvé ve vytvarnych déjinach knihy je pravé v ulmskych bajkdch patrnda snaha
charakterizovat hlavni postavu vytvarnou zkratkou. Na rub prvniho listu byl otistén Stocek
s malym, le¢ robustnim starcem, jehozZ hrb a znetvoreny obli¢ej kontrastuje s parem bystrych
oc¢i. Okolo lehce karikovaného Ezopa jakoby ve vzduchoprdzdnu pluji zkratkovité naznacené
motivy jednotlivych bajek. Jakkoli provedeni dalSich ilustraci neni prosto ohlasu
francouzskych rukopisnych hodinek, takreceny Mistr ulmského Boccaccia vedle zjevné snahy
o zachyceni akci a mimiky jednotlivych zvifecich aktér( prinesl jesté jeden novatorsky
prostfedek: vétSinu kompozic neuzaviel jednoduchymi rdmy, jak bylo tehdy obvyklé, nybrz
horni partie rozvinul do volného prostoru. Ulmské vydani bajek zformovalo vytvarné pojeti
Ezopovy podoby. Tento topos, prebirany mladsimi umélci az do 19. stoleti, se samoziejmé
prosadil i u nas, a to poprvé na titulni strané takzvaného Prostéjovského sborniku, vydaného
KaSparem Aorgem 1556-1557.

Z Némecka se zajem o ilustrovanou knihu presunul do italskych dilen. Nejstarsi publikace,
totiz Johannes de Turrecremata Meditationes seu Contemplationes devotissimae (Roma
1467), vysla z dilny Ulricha Hana. V Itdlii byla také poprvé ilustrovana Uplnd Bible. Stalo se tak
1471 patrné v benatské dilné jinak bezvyznamného Némce Adama von Ammergau (¢inny
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1471-1472). Nesmélost celého podniku doklada pouhych Sest malych drevorez(, zaplnujicich
nepotisténd mista dvou stran jen nékterych exemplard. Prvnim ilustrovanym dilem tisténym
ve Francii byl preklad ¢asem provéreného textu Speculum humanae salvationis Cili Le
mirouer de la redemptionis (Lyon 1478), ktery zpftistupnila tiskdrna Martina Hussa.

Sedmdesatd léta jsou také obdobim prvnich zkuSenosti silustracemi vzniklymi tiskem
z hloubky. Médiryt zdomacnél v Ciné k reprodukci textu uz od 10. stoleti a mezi 12.-14.
stoletim se uplatnil pri vyrobé papirovych platidel. V Evropé se s nim sezndmila pred
polovinou 15. stoleti nejprve Itdlie, a to zfejmé diky zkusenosti zlatnikl, ktefi cernou barvou
zatirali rytecké vytvory ve zlaté a stfibre, a rucnim otiskem na papir tak ziskavali kontrolni
nahled (niello). K némeckym anonymim, ktefi médiryt uzivali pro tvorbu volné, prevainé
devocni grafiky jiz okolo poloviny stoleti, patfi Mistr Hracich karet, Mistr norimberskych
Pasiji, Mistr ES a jini. Za prvniho neanonymniho tvlrce médirytu se povaZuje Martin
Schongauer (zemt. 1491). Kazdy rytec uzivd vyhlazenou médénou desku o maximalni
tloustce 3 mm se Sikmo zbrousenou fazetou, ktera po otisku v lisu zanechava na papiru
charakteristickou stopu. Z predlohy se na desku lehce prenese liniova kresba a pak se vryva
specialnimi rydly, ktera jsou opracovana do rlznych tvard. Stinovani a modelovani kresby je
docileno ktizovymi Srafurami. Tak vznikd nejbéznéjsi, totiz liniovy neboli ¢arovy médiryt. Na
pouZiti puncq, jimizZ Ize do desky vbijet rGzné tvary (hvézdicky, kolecka, krouzky &i krizky), je
zaloZen puncovany médiryt. Vbijenim bodl pomoci tézkych ocelovych jehel a specidlniho
lehkého kladivka se potizuje te€Ckovany médiryt. Obé techniky modelaci kresby naznacuji
shlukem vbijenych puncli a bodd. Jsou tedy stejné pracné a zdlouhavé jako mechanicky
obdobny Srotovy tisk. Pocet reprodukci z jedné formy zalezel na mélkosti vrypQ, ale malokdy
dle nékterych historikl uméni presahl 4.000 otiska.

Vstup nové techniky do knizni vyroby skytal ilustratorlm mnohem jemnéjsi a preciznéjsi
moznosti vyjadieni nezli tvrdy dievorez. Kresebna presnost, vzdusnost, postiZeni svétla, stinu
a hloubky prostoru se uplatnily zejména v portrétni tvorbé a ve védecké ilustraci. Na druhé
strané vsak tisk z hloubky porusil grafickou jednotu knihy a vzhledem k jeho ndkladnosti
knizni zbozi také zdrazil. Nebylo ho totiz mozno vélenit do procesu knihtisku tak jako
dfevorez, a proto se nejstarsi ilustrace, tiSténé separdtné na jinak konstruovaném lisu, pouze
do nékterych exemplard jednoduse vlepovaly. Tuto praxi kilustrovani knihy vyuZil vibec
poprvé asi 1473 bruggsky tiskar William Caxton (ca 1422-1491) u Lefévrovy francouzské
verze Trojanské kroniky. Florentan Niccolo di Lorenzo (¢inny ca 1476-1486) nékteré ilustrace
také jesté vlepoval, ale pfitom 1477 asi jako prvni jiz zvladl otisk médéné desky na volnou
plochu separatné natiSténé sazby.

Zatimco pofizovaci hodnota i pracnéjsi reprodukce médirytu jesté dlouho branily
masovéjSimu vstupu této techniky do tiskaren, béhem 80. let 15. stoleti doslo k definitivnimu
zjednoduseni dosud sloZité praktikovaného soutisku drfevorezovych Stockd a sazby.
V tiskdrnach zdomdcnéla kompaktni tiskova forma, kterd obsahovala jak textovou sazbu, tak
ilustracni Stocky a kterd se v knihtiskarském lisu otiskovala jednoduse na jeden raz.
Sjednoceni vsak predpokladalo prizplsobit vysku ilustracnich Spalik vySce pisma a
zvladnout manipulaci s nizSimi Ccili netisknoucimi pismovymi vyplnky, které utésnovaly
prazdna mista formy. Silily téZ snahy o oprosténi tisténé knihy od zasahU iluminatord.
Dosavadni ploSnou linearni techniku doplnily Srafury.
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Modelovani svétla a stinu systémem vryvanych car se stalo vlastni norimberskému rodaku
Albrechtu Diirerovi (1471-1528), ktery povznesl reprodukéni charakter soudobé grafiky na
uméleckou uUroven. Jeho dilo charakterizuje syntéza zaalpské vytvarné tradice 15. stoleti,
italské renesance a nizozemského realismu. Formou volné grafiky se vénoval predevsim
biblickym namétim, dale mytologii, alegorii a Zanrovym motivim. Mimo to se pomérné
brzy, asi od 1488, pocal obirat knizni ilustraci, jiz ptikladal vétsi vyznam nezli dekoru. Je
autorem nékolika kdanonovych obrazli pro Strasburské ¢i norimberské misdly, titulnich
drevorezU (napf. sediciho sv. Jeronyma se lvem 1492) a cyklickych ilustraci (napf. némecké i
latinské vydani satiry Sebastiana Branta Das Narrenschiff 1494 a Stultifera navis 1497).
Nejpusobivéjsiho ucinu dosahoval vsak v samostatnych cyklech, jejichZz textova slozka byla
omezena jen na strucné citace biblického textu a do popredi se dostaly jeji celostranné
obrazové paralely. V némecké a latinské verzi Apokalypsy (obé 1498), sestdvaijici z 15 obraz(,
kontrastni Srafury lehce a vzdusné postihuji jemny rozdil mezi svétlem a tmou. Umocnuiji
déjové napéti zapasu dobra a zla, a povznaseji tak dfevorez na uroven umélecky naro¢ného
médirytu. Tento zplUsob zpracovani Diirerovi v Apokalypse dovolil vybudovat dynamickou
kompozici s mnoha postavami v dokonale provedené krajiné a s kosmickymi télesy ve
slunecnich paprscich a ornamentdlné provedenych oblacich. Novéjsi odborna literatura
poukazuje na sloZitou strukturu alegorie a symboll a na autorovy aktualizace (napf. andélé
s portrétnimi rysy cisafe Maxmilidna nebo samotného Direra, shody mezi nebeskym
Jeruzalémem a architekturou soudobého Norimberku).

Léta 1512-1518 travil Direr s plejadou souputnikl, mezi nimiz mél vyrazny podil Hans
Burgkmair st., zakdzkami cisafe Maxmilidna |. VétSinu objednanych bibliofilii tiskl Johann
Schonsperger st. v Augsburku. Ke konci Zivota Diirer intenzivné studoval geometrii,
perspektivu a proporce lidského téla. Jeho pojednani jsou doplnéna vlastnimi ilustracemi,
jejichz uméreny vyraz se na rozdil od cykld volné grafiky plné podfizoval védeckému
charakteru textu. Ucebnice, které Hieronymus Andreae tiskl novym typem fraktury zvané
,Durerfraktur”, ziskaly velkou popularitu a zahy byly preloZzeny také do francouzstiny,
italStiny, holandstiny a portugalstiny.

Béhem osmdesatych let 15. stoleti se Zanrovy terén prvotiskl pocal diferencovat. Doposud
monopolné vydavanou nabozenskou a pravnickou literaturu, provdzenou nanejvyse
schematickymi Stromy pokrevniho pfibuzenstvi, rozhojnily tisky z dalSich védnich obor(.
Pocatek naukové ilustrace byva spojovan se jménem Erharda Ratdolta (1447-1527/28),
jednoho z nejvyznamnéjsich tiskarl prelomu 15. a 16. stoleti, ktery svou drdhu zapocal
v Benatkach. Zhruba uprostfed tamniho pobytu pfipravil prvni vydani Euclidova dila
Elementa geometriae (Venezia 1482). Ucebnice sice neméla jesté titulni list, zato vSak Uvodni
strana s dedikaci byla pravdépodobné viibec poprvé tisténa zlaté a vlastni Euclidiv text
obsahoval nejstarsi naukové ilustrace v déjinach knihtisku (obrazky jsou zarazeny jen na
okrajich listd a maji podobu jednoduchych diagram vzniklych kovorytem). Nedlouho poté,
béhem let 1483-1484, byly publikovdny dva rozsahlé latinské herbare. Také jim patfi
z hlediska dé&jin ilustrace prvenstvi, protoze tvofi zaklad predlouhé a aZz dodnes pokracujici
Fady obrazovych rostlinafd. Prvni ilustrovany herbaf byl vydan v Rimé a druhy v Mohudi 1484
u Petera Schoffera st. (1420/30-1502), ktery se sice vyznamné zaslouZil o emancipaci tisténé
knihy, ale textovym drevorezim se jinak vyhybal. llustrace rostlin jsou v obou dilech jesté
stylizovany a hrubé kontury nasvédcuji tomu, Ze fezby mély byt rucné barvené. Vibec
nejstarsi Iékarskou ilustraci ptindsi dilo Johanna Kethama Fasciculus medicinae (Venezia

Petr Voit: Nauka o ilustraci

11



1491). V ném prichdzi deset celostrannych anatomickych a chirurgickych linedrnich
drevorezu. S jistou rezervou jsou pripisovany Mistru Colonnova Poliphila, o némz bude jesté
fec.

Za dalsi pozitivni moment ve vyvoji ilustrace 15. stoleti Ize povazovat od 90. let prohlubujici
se spolupraci mezi kreslitem, rfezdcem a tiskarem. Kolektivni charakter knizni vyroby na
programovy zdklad postavila norimberskd tiskarna Antona Kobergera st., jejimz stalym
partnerem se stal ateliér Michaela Wolgemuta (1434-1519) a Wilhelma Pleydenwurffa
(zemft. 1494). Charakteristickym rysem jejich spolecné tvorby je jesté goticky tvrdé lomend
kresebna linie, podtrienda bohatou sSkalou svétel a stinl. Svételné modelace je docileno
bohatym Srafovanim, zde poprvé i kfizenym. Wolgemut, jeho nevlastni syn Pleydenwurff a
sotva dvacetilety Direr vytvofili nikym neprekonany monument ilustrované knihy 15. stoleti,
totiz Liber chronicarum |lékafe Hartmanna Schedela (Niirnberg 1493). Tato Svétova kronika je
v Kobergerové vydani doplnéna 645 Stocky otiSténymi na 1.809 mistech textu. Cyklus
portrétll ilustroval ad hoc 569 svétcll, papezu, cisafd a kral(. Podlouhlé veduty zobrazuji
mésta viceméné realisticky (napf. prvni znamy tiStény pohled na Prahu), ale nékteré jsou
k rozsahlému textu pfifazovany takté? opakované (nap¥. vyobrazeni Rima zasazené i k pasazi
o Jeruzalému). Vérohodnost ilustrace tu ustoupila do pozadi pred zjevnou Kobergerovou
snahou doprovodit objemny text obrazovym aparatem za kazdou cenu. Obdobnou tendenci
zaznamenavame také v Cechach, ale pozdéji. Snad Willenbergem fezané $tocky vedut
moravskych mést, doprovazejici Paprockého Zrcadlo slavného Margkrabstvi moravského
(Olomouc 1593), presly totiz z Milichthalerovy tiskarny do Prahy k Danielovi Sedl¢anskému
nejst. Ten znich nechal odstranit méstské znaky a pak jimi doplnil Paprockého Ogrod
krolewski (Praha 1599), ovSem tak, Ze plvodni Jihlavu vydaval za Gdansko, Opavu za
Chelmno a Znojmo za Torun.

Vétsina tiskaren tuto praxi udriovala béiné, nebot pofidit ke kazdé nové pfipravované
publikaci jiny vytvarny doprovod bylo financné i casové ndaroc¢né. Kuprikladu Johann
Grininger (ca 1455-1533) pouzil ve své Strasburské tiskarné béhem padesati let na vice nez
700 mistech rtznych knih jen asi 85 pomérné bezpriznakovych drevorezl, jez ozvlastnoval
maximalné jen dodate¢nou Upravou ndpisovych pasek. Obdobné nakladal kolinsky tiskar
Heinrich Quentell (zem¥. 1501) s akcipies Cili dfevorezem typu , magister cum discipulis”,
kdyZ béhem 1490-1495 tyZ Stocek otiskl asi osmdesatkrat (koneckoncl neorganickym
opakovanim omezeného poctu namétové vyhranénych stockl je priznacna téz Hajkova
Kronika Ceskd 1541).

Tvurci postupy usilujici naopak o grafickou syntézu obrazu, sazby a inicial bezesporu vrcholi
béhem 15. stoleti u Bendtcana Alda Manuzia st. (1449-1515), jehoz tisk Hypnerotomachia
Poliphili z roku 1499 je zdroven dokladem kongenidlni spoluprace tiskare a vytvarnika. Tento
latinsky traktdt dominikana Francesca Colonny, vnémzZ se na pozadi alegorického snu
prezentuji estetické postupy rané renesance, obsahuje 171 kresebné Cistych a mnohdy na
aperture umisténych dvoudilnych drevorezl (figuralni vyjevy pred antickymi oltafri nebo ve
volné krajiné, triumfalni vozy, zvirata). Linedrni kresba takrfeceného Mistra Colonnova
Poliphila az prekvapivé snadno odkazuje na Botticelliho perokresebny doprovod Dantovy
Bozské komedie (1481). Vzdusnost alegorickych drevorezli Hypnerotomachie velmi dobre
koresponduje sjednoduchou konstrukci Griffonovy antikvy. Grafickd syntéza vsSech
typografickych prvk( je umocnéna nikoli nahodile vybranymi, ale jednotné reSenymi
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verzdlami. Také ony odpovidaji textovému pismu, jehozZ strankové zrcadlo vhodné odlehcuje
ztracejici se sazba. Hypnerotomachie symbolicky uzavird nejstarSi etapu vyvoje vytvarné
konstrukce knihy.

Do puvodem Ceskych prvotisk( se ilustrace prosazovala pomérné obtizné. Zahrani¢né skoleni
tiskari technické postupy cerného femesla zvladli sice brzy, avsak nespoléhali na invenci
domadcich fezadch a radéji u nich objednavali jen zjednodusSené napodoby némeckych
predloh. Je docela moiné, Ze témito rezadi byli az do pocatku 16. stoleti vyrobci hracich karet
¢i dokonce pekarskych forem, nebot umélecka profese tohoto druhu u nas pfili§ velkou
tradici neméla. Nebyl tedy vytvoren specificky narodni ilustracni styl a ani se nenavazalo na
vynikajici knizni malbu z domacich rukopist pocatku 15. stoleti. NejstarSi dnes znama, ac
pouze dvoulistem zachovana ilustrovana publikace je pfipsana Tiskafi Prazské bible. Jsou to
Ezopovy Bajky (Praha? 1488?) se dvéma linedrné rezanymi obrazky, které vznikly jako dost
neumélé ndpodoby casové nepfilis vzdalené jazykové némecké verze tiskare Antona Sorga
(Augsburg ca 1480). Zhruba paralelné s Tiskafem Prazské bible pfipravil v Brné usedly Konrad
Stahel nejstarsi ilustrovany prvotisk moravsky. Vypravny aparat Thurédczova dila Chronica
Hungarorum (Brno 1488) tvofi trinici uhersti kralové. Jednactyficet portrétd ma kresebné
blizko k Mistrim tvoficim pro ulmskou dilnu Johanna Zainera st. Predpoklada se, Ze
v Némecku byla provedena taktéz rezba Stocka.

Vedle Ulmu a Augsburku se dalSim inspiracnim zdrojem domacich ilustrovanych prvotisku
stala Kobergerova tiskarna v Norimberku. Tiskaf Prazské bible z jeji produkce prevzal do
minuci na léta 1489, 1491 a 1492 astronomické drevorezy. Prvnim nakladnéji ilustrovanym
¢eskym prvotiskem byl aZz dvousloupcovy Pasiondl Jacoba de Voragine (Praha 1495).
Obsahuje 170 figurdlnich drevorezli s naznaky Srafovani. Vyspélosti predlohy i fezby
jednoznacné vynikd celostrankovy Posledni soud, otiStény na rubu prvniho listu. Textové
obrdazky takreceného Mistra Posledniho soudu jsou trojiho tvaru (mensi a vétsi ¢tverec pro
portréty svétcl a papezll nepresahuijici Sitku sloupce a obdelnik pro biblické a pasijové scény
tiStény pres dva sloupce). VSechny poftidil anonymni fezac¢ velmi volnou adaptaci ilustraéniho
aparatu nejméné tri Kobergerovych tiskl: némecké verze Pasiondlu (Nirnberg 1488),
Fridolinova Schatzbehalteru (Nirnberg 1491) a povéstné Schedelovy Svétové kroniky
(NGrnberg 1493). Dalsim bohaté ilustrovanym titulem dilny Tiskare Prazské bible je Novy
zdkon (Praha 1497-1498). Obsahuje 180 opakujicich se drevorezl s pokrocilejsi Srafurou.
Jejich vazby na pfipadné zahranicni predlohy zjiStény dosud nebyly. Vime pouze to, Ze
Apokalypsu dopliuji presné, ale hrubsi trojdilné ndpodoby rozmérem vétsich originalt
Kobergerovy Bible norimberské (Nirnberg 1483). llustraéni aparat této hornonémecké Bible
jiz diive adaptoval méné zkusenéjsi, jen v liniich pracujici feza¢ pro mladsi Bibli kutnohorskou
(Kutna Hora 1489), kterou vytiskl Martin z TiSnova. Pro Uplnost budiz doplnéno, Zze Koberger
Stocky zakoupil od kolegy Quentella, ktery jimi predesSle vyzdobil dvé vydani své
dolnonémecké Bible (KoIn/R. ca 1478).

Poslednim v Cechach usedlym prvotiskaiem, ktery dle ekonomickych moZnosti pracoval
s ilustraci, byl Mikulds Bakalar (zem¥. mezi 1514-1520). V Breydenbachové Traktdtu o Zemi
svaté (Plzen 1498) uzil v déjinach ¢eského knihtisku poprvé titulni dfevorez, obsahové spjaty
s pocatecnimi vétami cestopisu. Na dievorezu je vyobrazena plachetnice s kormidelnikem a
nékolika cestujicimi. Reza¢ obrazku, nikoliv zacateénik, se zde patrné inspiroval kresebné
jednoduchym Stockem z augsburské dilny Glinthera Zainera (1477). Epilog nejstarsi faze
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moravskych ilustrovanych prvotiskd vytvoril Konrad Baumgarten (zemf. po 1514), v jedné
osobé tiskaf a drevoreza¢ Wolgemutova stylu. BEhem olomouckého pobytu 1500-1502
upravoval starsi prace zahrani¢niho monogramisty HF (Hans Fries?). Jde o vyobrazeni sv.
Vaclava s korouhvi uprostfed dvou andélt jako Stitonosll, které doprovazelo Augustinliv
traktat proti Valdenskym (1500). Baumgarten jako ilustrator dosel vsak vétsiho uplatnéni az
ve Vratislavi, kam se z Olomouce 1503 uchylil. Své price ani zde nesignoval, ale byvd mu
pfipisovano jedno z prvnich ilustrovanych dél na polském Uzemi, totiz némecka Legenda o sv.
Hedvice z roku 1504.

3 RANE RENESANCNI ILUSTRACE 16. STOLETI

Oproti poc¢atkam knizni ilustrace se vyvoj po 1500 jiz ndamétoveé a stylové rozrlznil, ponévadz
obrazovy aparat knihy musel i pres ne pfiliS pevnou vazbu k textu prece jen reagovat na
postupujici diferenciaci literarnich zanr. Pritom vsak vlivy starsi tisténé produkce, ba i
ohlasy rukopisti jesté pretrvavaji. Plati to zejména o francouzskych iluminovanych
Hodinkach, cerpajicich z miniatur pozdné stredovékych rukopisli. Napodoby miniatur se
v téchto modlitebnich souborech nereprodukovaly pouze difevorezem, ale hlavné kovorytem
a Srotovym tiskem. Hodinky se staly komerénimi magnety nékolika francouzskych
nakladatell a tiskar( plsobicich jesté na pocatku 16. stoleti. Vedle Antoina Vérarda st.,
Philippa Pigoucheta, Thielmana Kervera st. vtéto sféfe snad nejpronikavéji zapusobil
vSestranné nadany francouzsky humanista Geoffroy Tory (1485-1533). Jeho kresebné ndvrhy
Sirokych ornamentalnich rdmu stran, podobizen svétcl a mistrovskych inicial vychazely
z italského obrysového stylu, pro néhoz je ptiznacné splyvani ilustrace s kniznim dekorem a
pismovym obrazem konstrukéné jemné antikvy. Zajimavy je i Toryho motivicky repertodr,
Cerpaijici z tradice franko-flamské knizni miniatury (hmyz, kvétiny, zvirata).

Zatimco paleotypni Hodinky nové podnéty pro dalsi vyvoj ilustrace nepfinesly, jiné starsi
latky se novatorského zpracovani dockaly. Plati to pfedevsim o tanci Smrti, jehoZ stfedovéké
pojeti zastihujeme uz ve strankovych ramech francouzskych Hodinek. AugsSpursky rodak,
pracujici prevazné v Basileji, Hans Holbein ml. (ca 1497-1543) vsak latku 1523-1526 pojal
vroviné antitezi jako dynamicky zdpas clovéka, papezem pocinaje a chuddkem konce,
s prichazejici Smrti. Jiz v prvni poloviné 16. stoleti byl cyklus prekladan, kopirovan i
napodobovan. V Cechdch se tak stalo pro Melantrichtv tisk Erasmovy Knihy ..., v kteréZ
jednomu kazdému krestanskému clovéku nauceni i napomenuti se ddvd, jak by se k smrti
hotoviti mél (Praha 1563). Ideové opatrnickd adaptace tohoto snad ceského kopisty zlstala
v bohemikalni knizni grafice az do vystoupeni Michaela Heinricha Rentze osamocena.

Novy smér renesancni ilustrace naznacil také vytvarny doprovod Theuerdanku (Nirnberg
1517). Schonspergerovu kaligrafickou frakturu rytmizuje 118 pulstrankovych obrazu, do té
doby svou dynamikou a kresebnym realismem akcnich scén ojedinélych. Obrazy lici
dobrodruzné tazeni Maxmilidna |. za nevéstou Marii Burgundskou. Jsou fezdny antverpskym
rodakem usazenym v AugSpurku Jostem de Negkerem (ca 1485-1544) dle predloh
némeckych grafik(, zejména Leonharda Becka (asi 1480-1542), Hanse Burgkmaira st. (1473-
1531) a Hanse Leonharda Schiufeleina (ca 1484-1538/40). Burgkmair se od 1494 mimo jiné
vénoval téz barevnému drevorezu, pofizenému soutiskem cerného liniového drevorezu a
dvou aZ ctyf barevné tonovanych stock(. Mimo to Burgmair polozil od 1508 zaklady
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Serosvitového drevorezu (ciaroscuro). Ten vznikal soutiskem nékolika Stockl, na nichz byly
pultdony provedeny odstupriovanym Srafovanim. Povstal tak Serosvitovy efekt, pohybujici se
od bilé barvy pres Sirokou skalu Sedych pllténa az k cerné.

Také takzvany Mistr Petrarky byl jednim z umélcd, ktefri jiz pred koncem prvni tretiny 16.
stoleti péstovali vilustraci svétské literatury pouze laické naméty. Tuto tendenci dovolil
rozvinout kupf. mravnévychovny spis Sebastiana Francka Von dem grewlichenn Laster der
Trunckenheit (Augsburg 1528). K nejlepsSim pracim, které neznamy Mistr jako spolupracovnik
tiskare Heinricha Steinera vytvoril, patfi vSak ilustrace k Petrarkovu spisu Von der Arznei
bayder Gliick (Augsburg 1532), dle nichz se mu vnové dobé dostalo pojmenovani. V
,Glicksbuchu” prichazi 261 pulstrankovych epickych scén z méstského i venkovského Zivota.
llustrace tu poucuji o kazdodennosti vyssi a nizsi spolecnosti a neskryvaji pfitom ani soudobé
socidlni slabiny venkovskych vrstev. Na titulnim dfevorezu je priznacné vyobrazeno kolo
Stésti. S timto vytvarnym motivem pracuje ui prvni pieklad Petrarky do narodniho jazyka,
totiz ceské Kniehy dvoje o Iékafstvi proti Stésti a Nestésti (Praha 1501).

Vyznamnou roli v procesu konstituovani satiricky ladéné ilustrace sehral Lucas Cranach st.
(1472-1553), ktery kolem roku 1520 pfijal uéeni Martina Luthera a v protestantském
Wittenberku realizoval bezpocet titulnich bordur a ilustraci prevainé naboZenského
charakteru, napr. protipapezskou Apokalypsu do Lutherova némeckého prekladu Nového
zakona 1522. Cranachovi se obycejné pripisuji ilustrace a inicidly s putti, které viderisky tiskar
Johann Winterburger pouzil v Pasovském misalu 1503 a pozdéji prevzal do Olomouckého
misdlu 1505. Na rubu titulniho listu tohoto misdlu je drevorez sv. Vaclava s korouhvi
uprostied dvou andéll jako sStitonosu (tento zobrazovaci typ vytvoril jiZz monogramista HF
pro brnénské Psalterium Olomucense 1499). Scénu Ukfizovani na kanonovém listu, ktery
snad vytvofila téZ Cranachova dilna, pozoruhodné dotvari malo bézné méstské panorama se
zalesnénymi skalami a dvé lebky s kostmi u nohou asistujicich postav Panny Marie a sv. Jana.
Jiny kdnonovy obraz se zrcadlové obracenym napisem INRI a Cranachovou typickou znackou,
drakem se vztycenymi netopytimi kridly, je otistén v Stuchsové Prazském misalu 1508.

Cranachovy ilustrace byly hojné kopirovany, a to i u nas. Tiskdrna severinsko-kosorska uvedla
1521 drevorezovou ndpodobu Cranachova portrétu Martina Luthera z roku 1520 do dvou
Ceskych verzi jeho traktatll. Cranachem navrZena titulni bordura pro wittenberskou edici
Lutherovych sebranych spist se stala kopistovi CK vychodiskem pro ztvarnéni titulu druhého
dilu ¢eské Husovy Postily s pfritiSténymi epiStolami Jakoubka ze Stfibra (Nirnberg? 1564).
Zatimco v Lutherovych sebranych spisech i Postile jsou ve spodni ¢asti bordury zobrazeni u
krize klecici sasky kurfitt Johann Friedrich s Lutherem, kreslit Ambroz Ledecky o par let
pozdéji toto téma modifikoval a pro vstupni stranu Melantrichovy ¢tvrté Bible ¢eské (Praha
1570) zpodobnil u kfize pouze vklece se modlictho Melantricha. Podle Cranachova syna
Lucase ml. (1515-1586) je kopirovana biblickd bordura s ndmétem hrichu a vykoupeni
(1541). Kopie se poprvé objevila na pocdtku Jeronymovy predmluvy prvniho vydani
Melantrichovy Bible ¢eské (Praha 1549). Odtud pak presla do vSech nasledujicich melantriSek
a naposledy je pretiSténa jesté v Bibli 1613. Jen velmi pozorny ctenar si vSimne, Ze
prestupniky zdkona Boziho, vyhanéné Aronem a MojziSem, tu vsouladu s reformaci
predstavuji mnich, Zena, biskup a papez.

Diky aktivitdm Tiskafe Prazské bible, které kratce pokracovaly jesté po roce 1500, pfichazi
v Cechach ui na prahu nové epochy nékolik kvalitnich praci, potizenych programové pro
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prvni vydani pavodni Ceské Ci prelozené prdzy. Nejstarsim dokladem je ilustracni titulni
dievorez s jeté gotizujicim kolem Stésti v prekladu Petrarkova ,Gliicksbuchu“ Kniehy dvoje o
Iékafstvi proti Stésti a Nestésti (Praha 1501). Takfeceny Mistr éeského Petrarky v horni ¢asti
zpodobnil autora jako humanistického literata, sediciho u pisarského pultu. NiZze rozpracoval
antipodni motiv tykajici se proménlivosti a pomijivosti lidského udélu. Ten je alegorizovan
jako kolo ovladané z oblaku vSemohouci rukou a stfidavé vynasejici a naopak docasné
ponizujici posetilé smrtelniky. Rota Fortunae je spolu s pasiondlovym Poslednim soudem
1495 nejlepsi ilustraci jagellonské doby a zaroveri prvni, na niz se motiv Stésti v této podobé
v jakékoli tisténé knize vibec objevil. Starsi generace ¢eskych badatelu si praly, aby kreslitem
splendidniho Kola byl anonym domaciho plvodu, ale je nepochybné, Ze dilo patfi
Strasburskému okruhu Mistra Griiningerova Terentia a Mistra pozdni Griiningerovy
tiskarny. Tito umélci spolupracovali 1505 také na rané renesancnich ilustracich pro
moralistni traktat zvany Pan rady. llustrace, které potidil opét Tiskar Prazské bible, vynikaji
virtuéznim kresebnym duktem, vyspélou ornamentikou a jistou schopnosti karikatury
postav, zasazenych do perspektivné pojaté méstské scenérie Ci interiért (véetné soudobého
hostince).

Ke Strasburskym vzordm mél blizko téZz cesky Mistr cihlového pozadi, ktery s oblibou
vzadnim planu ilustraci uzival charakteristicky cihlovy dezén. V podminkach zcela
nerozvinuté domaci knizni grafiky to byl na svou dobu zdatny figuralista, pracujici pro
tiskarny Mikulase Konace z Hodiskova (1480/85-1546) a Pavla Olivetského z Olivetu (zemf.
134). Posledné jmenovanému dodal mimo jiné titulni difevorez s piSicim mnichem pro
Husovo Sepsdni toto o Sesti bludich (Litomy3l 1510). Ke Kona&ovu tisku Ceské kroniky od Pia
Il. (Praha 1510) realizoval nas nejstarsi, i kdyz jesté typizovany portrétni cyklus stojicich i
sedicich ceskych knizat a panovnikd, véetné figuralnich kompozic updleni Jana Husa a
slepého Zizky v ¢ele husitského vojska. Pro zobrazeni nékterych osob (Karel IV. i Zikmund)
slouzi jediny Stocek. Autentickd tu zfejmé bude jen zavérec¢na podobizna Jifiho z Podébrad.
Vedle toho se Mistr podilel i na nékolika portrétnich ilustracich Burlaeova spisu Zivotové a
mravnd naucenie mudrcuo, které 1514 tiskl opét Konac. Téhoz roku 1514 Mistrovymi Stocky
disponoval také GerSom ben Selomo Kohen (zemfi. 1545), zakladatel prvni stilé hebrejské
tiskarny v Praze. Na vyrazové prostiredky Mistra cihlového pozadi pozdéji navazal Cesky
monogramista MC.

O jiném solidné vedeném domadcim ateliéru, ktery by zdsoboval ¢eské tiskarny prvnich dvou
desetileti 16. stoleti, prozatim nevime. Zato mame dost dikazl o angazma némeckych
grafikd, a to nejen ze Strasburku, ale i Norimberka. Stéle se rozvijejici a slaba ¢eskd kniha
nalézala od pocatku 16. stoleti u norimberskych tiskar( a nakladatel( silnou podporu. Toho
vyuzil mladoboleslavsky |ékaif Mikulas Klaudyan (zem?. 1521/22) a tamnimu tiskafi
Hieronymu Holtzelovi (zemf. ca 1532), sympatizantu jednoty bratrské, zadal prvni cesky, a
nadto ilustrovany herbar ¢ili Cerného Kniehu lékafskou (Niirnberg 1517). Klaudydn byl také
ideovym spolutviircem prvni mapy Cech vyhotovené roku 1517 a Holtzelem ti$téné o rok
pozdéji. Nasténnd mapa s Ceskou nomenklaturou i znac¢kami pro rozliSeni kralovskych a
poddanskych, katolickych a utrakvistickych sidel, nema vSak cestovni, ale ilustracni charakter
manifestujici spolu s ostatni obrazovou sloZzkou rozmérného jednolistu statni a zemsky
soudni fad. V Norimberku byl tiStén 1520 dale Hortulus anime, modlitebni kniha do cestiny
prelozend Janem Mantuanem Fenclem a vybavena vice nez 80 kvalitnimi obrazy svétcl a
svétic. Hortulus se tak stal vedle herbare Jana Cerného nejbohatéji ilustrovanou &esky
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tiSténou knihou prvni ¢tvrtiny 16. stoleti. Vétsinu stockd Hortulu si pro nové, plzeriské vydani
1533 od nakladatele Mantudna opatfil tiskaif Tomas Bakalaf a od ného se béhem 40. let
mensi ¢ast dostala az do Prahy k Bartoloméji Netolickému. Autory ilustraci byli norimbersti
umélci Hans Springinklee (ca 1490/95-1540?) a jeho Zadk Erhard Schon (1491-1542).
V Cechach a na Moravé jejich tvorba zahy zdomdacnéla, ponévadi nejednou doprovazela
Ceskojazycné publikace norimberskych tiskarf(i Leonharda Milichthalera a Johanna (Jana)
Ginthera, ktery s nékolika origindInimi Stocky presidlil pozdéji na Moravu.

Stejného ohlasu u nas dosahl virtuéz dievorezu bilé linie, augsbursky malit a grafik Daniel
Hopfer st. (ca 1470-1536). Tento zpUsob drevorezu, ktery k nam uved| 1514 Konac, uzivala
uz v70. letech 15. stoleti benatska tiskarna Erharda Ratdolta. Zalezel vtom, Ze oproti
po naneseni barvy zlstaly intaktni. Otisk proto pfinesl jen bilé linie na ¢erném pozadi.
Hopferovy bilé akantové inicidly a bordurové ornamenty, doplfiované dynamicky
proplétanymi Uponky chmelovych $istic (autorovo mluvici znameni z ném. Hopfen = chmel),
ovlivnily  vytvarny ndzor prvnich probratrsky orientovanych tiskard, zejména
mladoboleslavského Jifika Styrsu. Slohové i tematicky s Hopferovou tvorbou dobfe rezonuje
téz Konacuv ilustracni doprovod dilka Pocinaji se knizky, kteréz slovu Srdecné knizky o ¢tyrech
poslednich buducich vécech (Praha 1521). Srdecné knizky obsahuji dvakrat otisténou titulni
borduru s rejem volavek, nalétavajicich okolo lovici sovy. O domacim plvodu této nadmiru
kvalitni bordury lze uvazovat jen se znac¢nou skepsi. Napéti boje je zde totiz podtrzeno pravé
dynamikou chmelovych uponkda, které by mohly byt vyloZzeny jako Hopfer(iv oblibeny motiv.

Diferencovany proud renesancni literatury puUsobil samozifejmé na tematické rozrGznéni
ilustrace. Kvelmi silnému a produktivnimu literdrnimu okruhu 16. stoleti, stojicimu na
pevnych zakladech rukopisné tradice, patfila kuptikladu hojné ilustrovana hippika, ucebnice
lovu a Sermu ¢i popisy slavnosti (turnajd). Prevazna vétsina tohoto vécného pisemnictvi se k
Ceskym tiskaflm nedostala ani v prekladech. Jinym Zanrem z pomezi literatury vécné a
umélecké, v némz se velmi dobre prosadily obrazové cykly, byla emblematika a heraldika.
Vychodiskem renesanéni emblematiky je troj¢lennd forma: v kartusi ¢i na ndpisové pdsce
spocivajici gnémické motto, paralelni alegorickd obrazova transformace a konecné kratky
versovany, popripadé prozaicky moralistni vyklad. Tato disledna syntéza textové a obrazové
slozky, inspirujici se vétsinou lidskymi ctnostmi a netfestmi, se stala charakteristickym prvkem
uz pro Alciatovu genidlni Emblematum liber (Augsburg 1531), kterd se dockala desitek reedic
a prekladd do narodnich jazykd. Jedinou ilustrovanou sbirku emblémd v Cechach a na
Moravé pred rokem 1600 pfripravil Jiti Cerny. Nazyvaji se Empresas morales (Praha 1581) a
jejich autorem je Juan de Borja. O méalo pozdéji vydal Cerny jesté trojsvazkovou latinskou
encyklopedii emblém( od Jakoba Typotia a Anselma Boetia de Boodt. DalSim tematickym
okruhem renesancni ilustrace, ktery se vSak u nas ke Skodé ceské a moravské knizni kultury
také vUbec neprosadil, byly obrazové cykly biblickych namétd. Prvni obchodni Uspéch
zaznamenaly jiz v Behamové podani roku 1534. Hans Sebald Beham (1500-1550) byl
norimbersky rodak usazeny od roku 1531 ve Frankfurtu/M., kde pusobil jako kmenovy
ilustrator u tiskare a nakladatele Christiana Egenolffa. Ten pfipravil prvni, latinské vydani
s nazvem Biblicae historiae artificiosissimis picturis effigiatae (Frankfurt/M. 15347). Timto
cyklem samostatnych biblickych ilustraci v zahrani¢i zapocala nepretrzita linie Ustici az v
baroknich obrazovych Biblich.
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Po umélcich angaZovanych Tiskafem Prazské bible a po Mistru cihlového pozadi se o
rozvinuti nasi renesancni ilustrace vyraznéji zasazoval od 20. let aZz drevorezacsky ateliér
tradi¢né kladeny do blizkosti Tiskarny severinsko-kosoiské. Mozna Ze pravé zde vznikla ¢ast
knizniho dekoru pro mladsi Kohenovy tisky, zejména Hagadu (Praha 1526), kterd patfti
k nejkrasnéjsim kniham ceského puvodu predrudolfinské doby. Krom toho Ize predpokladat,
Ze severinsky ateliér pfripravil ¢ast titulnich drevorez(, bordur, erbl a inicial, které jsou
opatreny letopo¢tem z obdobi 1520-1545 a které uzivaly i jiné ceské tiskarny. Dilna se
navenek prezentovala monogramy PS (Pavel Severin z Kapi Hory?), IS a SMC (Jan Severin
ml.?), a to bohuzel jen v historizujicich obrdzcich Hajkovy Kroniky ceské (Praha 1541).
Obrazky jsou integralni soucasti Kroniky a napomdhaji kompozi¢énimu ¢lenéni textu. Prvni
skupinu obrazového doprovodu tvofi ilustrace v modernim slova smyslu (portréty a
historické vyjevy). Druhou slozku tvofi ¢astéji se opakujici bezptiznakové krajinné scenérie a
bitvy s volnou, rdmcovou ndvaznosti na text. Intronizace a pohrby panovnikli jsou namétem
treti skupiny. Zda lze severinskému ateliéru s jistotou prirknout kvalitni, avSak neznaceny
vytvarny doprovod dalSich severinskych tisk(, ukdZze aZ budouci soustfedéné studium.
Pfredné by se mélo tykat cyklu kniznich portrétli pro Kuthenovu Kroniku o zaloZeni Zemé
Ceské (Praha 1539) a alegorickych ilustraci Tovacovského Hdddni Pravdy a LZi (Praha 1539).
Kuthenovu Kroniku provazi originalni cesky portrétni cyklus 56 medailond, vzniklych
s vyjimkou portrétd Husa, Jeronyma a Zizky dle blize nezndmého kopiate & vzorniku, ktery
prostfedkoval cyklus namalovany za Vladislava Jagellonského na Praiském hradé (malby
zniCil pozar Hrad¢an a Malé Strany 1541). Kuthen na svlj naklad objednal dievorezy pfimo
pro vydani Kroniky. Po roce 1540, kdy drobné upravené obrazy poslouzily v kompletu
naposledy, se Kuthentv cyklus rozptylil do nékolika prazskych tiskaren a jak ukazuji dalsi
osudy Zivené humanistickym patriotismem, jednotlivé stocky vyznamné obohatily jinak velmi
chudobny domdci ilustracni material.

4 MANYRISTICKA ILUSTRACE 16. STOLETI (RUDOLFINSKY OKRUH)

Zhruba v dobé, kdy se ¢innost Tiskarny severinsko-kosorské uzavirala, pocal ke kultivaci
renesancni knihy dle tuzemskych i zahrani¢nich podnétl vyrazné pfispivat Jifi Melantrich
z Aventinu (1511?-1580). Kvyznamnym zjevim patfil jisté Mistr GS, angaZovany spolu
s dalSimi kolegy monogramisty pro vytvoreni ilustracniho aparatu Mattioliho Herbdre jinak
Bylinare (Praha 1562). Znacka GS se vyskytuje asi na pétiné z 589 drevorezd,
charakteristickych pevnou obrysovou linii, pruznym duktem a Srafovanim. To vSe spolu
s kvalitnimi kreslifskymi predlohami, které pry pracoval sdm Mattioli, Herbar 1562 povysuje
nad norimberskou prvotinu 1517 a zejména nad toporné ilustrace soudobych némeckych
botanickych dél Otty Brunfelse a Leonharda Fuchse. Zda je Mistr GS totozny s malifem a
drevofezdcem Georgem, jehoZz pozval arcivévoda Ferdinand Tyrolsky 1558 z rakouského
Gorzu do Prahy, nevime. Bez odpovédi zUstava i otazka, mlze-li byt totozny s italskym
umélcem Giorgiem Liberale, nebo polskym ilustratorem Jerzym (Georgem) Scharffenbergem,
¢lenem rodiny vyznamnych tiskar(. Mattioli Stocky z ¢eského Herbare po roce 1563 nicméné
predisponoval, moznd v dohodé s Melantrichem, do Bendtek ke svému blizkému tiskafi a
nakladateli Vincenzu Valgrisiovi. Okolo poloviny 18. stoleti je ziskal francouzsky botanik Henri
Louis Duhamel du Monceau. Pak se po Stoccich slehla zem a vynofily se az 1956, kdy byly
z Francie prodany do Ameriky.
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Ze zahranicni ilustrace uplatnili vliv zejména Solis i jeho Zak Amman, a to nejen na
Melantricha, ale i na Vaclava Elama v ivancicko-kralické Tiskarné bratrské. Norimbercan
Virgil Solis st. (1514-1562) byl prvnim némeckym grafikem, ktery v novém duchu manyrismu
obohatil tisténou knihu prvkem bohaté tvarované nefigurdlni kartuse. Ta bourala topos
hladkého, linkou ohrani¢eného obrazu a stavala se bordurou titulniho textu anebo ilustrace,
jak vidime na Solisovych Biblischen Figuren des Alten und Newen Testaments (Frankfurt/M.
1560). V Norimberku usazeny Jost Amman (1539-1591) svého ucitele Solise rafinovanosti
manyristickych rolverkd a tematickou riznorodosti ilustrace dokonce predstihl. Pfekvapivé
mnozstvi praci dava vsak tusit, Ze ¢ast Ammanem signovanych drevorez( jsou prace dilenské
povahy. Amman byl nejcastéji angazovan frankfurtskym nakladatelem Sigmundem
Feyerabendem, jemuz ilustroval vice nez 50 kniznich titulGd. K drobnéjsim, ale dodnes
populdarnim patfi 114 drevorezl zndazornujicich rizné remeslnické profese v dilku Hanse
Sachse Eigentliche Beschreibung aller Sténde auf Erden (Frankfurt/M. 1568). Amman
s nejveétsi pravdépodobnosti ilustroval také treti vydani vyznamného zahrani¢niho bohemika
Ulricha Richentala Costnitzer Concilium so gehalten worden (Frankfurt/M. 1575).

Ammanovu vlivu popral téz prazsky malif podobizen Ambroz Ledecky (zemi. 1592), ktery
nakreslil uz vzpominanou titulni stranu Melantrichova ¢tvrtého vydani Bible ceské (Praha
1570). Titulni strana pozlstava z robustni architektonické bordury, jejiz Ctyfi symetricky
umisténé vyjevy se bezprostiedné vazi k centrdlné umisténému vécnému ndzvu. Namétova
priorita spodniho a horniho vyjevu je podtrzena masivnimi zavilinovymi kartusemi: horni oval
nese NejsvétéjsSi Trojici a spodni zobrazuje samotného Melantricha, klediciho pred
ukfizovanym Kristem (tady jde o starSi motiv prevzaty z Cranachovy bordury, kde pred
krizem kleci Luther a sasky kurfift Johann Friedrich). Na titulni strané jsou zpodobnény do té
doby v ¢eském knihtisku jesté ne zcela béiné Zenské postavy, stojici ve vyklencich bocnich
pilifd a personifikujici kfestanské Ctnosti (vlevo s kalichem a kfizem Vira, vpravo
v modlitebnim postoji Nadéje). Tento titulni Stocek byl pak uzit jesté pfi vydani Bibli 1577 a
1613 a taktéz ve Starém zdkoné Bible ¢eské neboli Svatovaclavské (Praha 1677-1715 a 1769-
1771). Obé svatovaclavskad vydani ho otiskla ovSem s upravenou spodni ovdlnou kartusi:
Vyjev tiskafe modliciho se vklece pred kfizem i Ledeckého monogram AL byly ze Stocku
vyskrabany a ziskanou plochu zaplnila titulni sazba.

Dalsi vyzdobou Bible 1570 povéfil Melantrich dva umélce usazené v Praze. Kolinsky malir
Florian Abel (zemf. 1565) zde pracoval uz pred 1550 a monogramem FA signoval obrazy na
pocatecnich 17 listech Bible. Malit, kreslif a médirytec z Bergama Francesco Tertio (1520-
1600) se vyucil v Benatkach a pak pracoval stfidavé ve Vidni (1551) a v Praze (1554-1573) pro
arcivévodu Ferdinanda Tyrolského. Monogramem TF opatfil zbylé ilustrace Starého a
Nového zdkona. Abel a Tertio pracovali s ¢lenitym krajinnym prostfedim i s perspektivné
vidénou architekturou, v niz se odehravaji barvité scény jednotlivych protagonistd Cci
rozsahlého komparsu. Kresebné predlohy obou umélcd jsou vyznamné zejména tim, Ze
v Ceském prostiedi nahrazuji alba obrazovych biblickych cykll, kterda se zde nevyrabéla.
Mezi domacimi tiskafi a ¢tenafi Abelovy a Tertiovy ilustrace upevnily manyristicky vytvarny
nazor. Plvodni Stocky byly uzity i v nasledujicich prazskych Biblich: v patém a u Melantricha
poslednim vydani 1577, pak u Samuela Adama z Veleslavina 1613 a konec¢né ve Starém
zakoné prvniho i druhého vydani Bible ceské neboli Svatovaclavské (1677-1715 a 1769-1771).
PonévadZ dosavadnich Sest ilustrovanych biblickych tisk( ceského plvodu zlet 1489-
1560/61 uzivalo vesmés kopie némeckych dfevorezl, je teprve MelantrichGv doprovod 1570
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prvnim pdvodnim a nadto konciznim souborem biblickych ilustraci v Cechach (podobné
prakopnicka role pripadla pozdéji az Josefu Manesovi 1862-1865).

Novatorsky v domaci ilustraci pUsobi také dalsi Melantrichlv tisk. Je to Rvacovského
Masopust (Praha 1580). llustratora se vzacnym smyslem pro humor a satiru jménem ani
monogramem bohuZel nezndme, ale divodné lze opét uvazovat o AmbrozZi Ledeckém. Jeho
znacku AL nachazime totiz na nékterych listach s personifikovanymi Ctnostmi, které zdobily
prazské latinské humanistické jednolisty posledni tetiny 16. stoleti. Zenské postavy Ctnosti i
asistencnich puttd jsou kreslitsky naddimenzované stejné jako vsech 14 obrazkd Masopusta
a jeho synu.

Dalsi produktivni fezacské centrum se vdruhé poloviné 16. stoleti formovalo okolo
ivancicko-kralické Tiskarny bratrské. Ponévadz pro jednotu bratrskou byla narativni ilustrace
prvkem, ktery vnimatele odvadél od textového sdéleni, vytvarnd funkce ptipadla kniznimu
dekoru jakozto vysoce promyslené a komplementdrni soucasti knizni struktury. Pfitom tu
nikoli ojedinéle probleskly i Zanrové motivy, jako kupfikladu andél Slapajici v kadi vinnou
révu na iniciale ,P* Nového zdkona (Kralice 1593-1594), posledniho dilu Sestidilné Bible
kralické. Jakkoli ostatni biblickd témata reflektovala vérouku jednoty, zplsob zavilinové
ornamentiky a kompozice titulnich stran, iniciadl a vlyst neni pdvodni. Tvlrci dekoru se jako
jedni z prvnich domacich umeélcl poucili na raném némeckém manyrismu Virgila Solise st.
Plati to zejména o Martinu Dadanovi (zemi. 1584), nadaném bratrském kaligrafu, ktery je
pravdépodobné tvircem dekoru a inicidl prvnich tfi dilG Bible ceské neboli Kralické (Kralice
1579, 1580, 1582). Neméné pochyb o Solisové vlivu madme u Matéje Sabina (1539-1615),
ktery své prijmeni Podolsky zménil na dlikaz ucty k Melanchthonovu zeti, filologovi Georgu
Sabinovi. Monogram sloZeny ze tfi prostoupenych inicial MSD (Matéj Sabin Drahotussky)
pfichdzi na titulni bordufe Pisni duchovnich evangelistskych (lvancice 1562-1564). Pod
vécnym ndzvem je vyobrazen pévecky sbor, vnémi se podafilo identifikovat Sabinlv
autoportrét a Jana Blahoslava s brylemi. Kralicky fond knizniho dekoru rozmnozil
vlastnoruc¢né rezanymi ramy, inicidlami, linkami, vinétami a vlysy rovnéz typograf a spravce
tiskarny Vaclav Elam (zemf. 1622). V pojeti rostlinnych a zvifecich (ptacich) kompozic,
signovanych sotva viditelnou znackou WE, podléhal pokrocilejsSi manyristické tvorbé Josta
Ammana.

UZ nékteré Melantrichovy edi¢ni aktivity pamatovaly na zahraniéni trh, ale teprve
osmdesatymi léty prichdzi doba, kdy se rudolfinsky knihtisk otevrel ciziné. Podminky tohoto
kosmopolitniho rozméru tkvély jednak v pfrilivu zahrani¢nich tvlrcich kapacit a jednak je
spoluvytvareli ambiciéznéjsi tiskafi tim, Ze kvalitu vyroby pocali diferencovat dle jazyka
cilovych skupin c¢tenard. K domacimu ceskojazyénému publiku tak smérovaly levnéjsi,
sporadicky ilustrované publikace, zatimco pro vnimatele bilingvni a pro zahrani¢ni trh
vznikaly latinské a némecké knihy s ndro¢néjSim obrazovym doprovodem. Narocnost
nespocivala ani tak v mnozstvi ilustraci jako v jejich médirytecké technice. U nas se rytectvim
pro knizni uUcely zpocatku obirali jen zahrani¢ni umélci Zijici prechodné na rudolfinském
dvore v Praze, a to pouze jako vedlejsi ¢innosti stojici na okraji hlavni, volné grafické tvorby.

Plejddu renomovanych zahrani¢nich médirytct zahajuje Nizozemec Erasmus Hornick (zemf.
1583), ktery il v Praze od 1581 a pro tiskafe Cerného ilustroval vzacnd Empresas morales
(Praha 1581), jejichz autorem je Juan de Borja, Spanélsky vyslanec na dvore Rudolfa II.
Soubor latinskych gndm otevird vznosny titulni list, za nimZ nasleduje sto kolorovanych
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emblematickych obrazk(i v samostatnych zavilinovych kartusich. Priblizné v tutéZz dobu
neznamy tiskar publikoval jednolist Pfdatelé Panu Bohu mili, z tohoto straslivého obrazu a
figury ... komety ... obraz se ukazuje (Praha? 1582). Horni ¢ast jednolistu obsahuje ryty
pohled na Vltavu, Hrad¢any, Malou Stranu a na pohrebni privod. Vyjev je vysvétlen
pfilepenym textem o ztroskotani vltavského pramu. Tato veduta, pokud dnes vime, je u nds
poprvé provedena meédirytecky v kombinaci se sazbou. Byl-li autorem rytiny Hornick,
nevime.

Ke skupiné rytcl patfi dale Wolfgang Meyerpeck ml. (zemft. pred 1598), usazeny v Praze od
1593. Mimo jiné spolupracoval pfi vyrobé novinového letdku Pravdivé a jisté vypsani
vdlecného béhu, co se pominule v HorejSich Uhrich zbéhlo (Praha 1594). Letdk tiStény
Mikuldsem Strausem obsahuje dvé médirytové pfilohy s vyobrazenim pevnosti Filakova,
znichz prvni je znacena ,Pragae excud: Wol: Meijerpeck” (jde o jednu z nejstarSich
kompletnich signatur u nas).

Tretim zahraniénim umélcem angazovanym i pro sféru knizni ilustrace byl ¢len rozvétvené
umélecké rodiny Egidius Sadeler ml. (1570-1629). Narodil se v Antverpach a od roku 1597 az
do své smrti, s vyjimkou kratké cesty do Mnichova 1611, puasobil jako dvorni médirytec na
rudolfinském dvore v Praze. llustrace tvofil kupfikladu pro tiskafe Cerného. Do trojsvazkové
latinské encyklopedie Jakoba Typotia a Anselma Boetia de Boodt Symbola divina & humana
pontificum, imperatorum, regum (Praha 1601-1603) mu odevzdal 930 emblém cirkevnich a
svétskych hodnostarl, které vyryl dle predloh rudolfinského antikvare Ottavia Strady.
Sadeler byl mimo to angazovan iDanielem Adamem z Veleslavina. Ten tiskl Harantovo
Putovdni aneb Cesta z Krdlovstvi ¢eského do mésta Bendtek (Praha 1608) a Sadeler zde
doplnil ilustracni drevorezy Jana W.illenberga médirytovym portrétem autora knihy.
Harantova podobizna je tak nejstarSim médirytovym portrétem zndmym v existenci jazykové
Cesky tisténé knihy. S Adamovou tiskarnou souvisi také publikace nejstarsich map pofizenych
médirytem. Rytce map vSak bohuzel nezname. Do prekladu oblibeného dila Christiana van
Adrichema Vypsdni mésta Jeruzaléma i predmésti jeho (Praha 1592) byla, jak svéddci
Adamova dedikace, zarazena rytd tabule Jeruzaléma, ale ze vSech dnes dochovanych
exemplarQ jiz v minulosti zmizela (roku 1606 je jako samostatna polozka inventovana
v soupise Adamova majetku). Dvé alegorické mapy ryté dle némeckych predloh obsahuje
také Blintingovo Itinerarium Sacrae scripturae (Praha 1592) z Adamovy tiskarny. Jedna se o
Evropu v podobé panny a Asii jako okfidleného Pegase. V téze dobé, kdy Sadeler pracoval
pro Adama z Veleslavina, pfijal jeSté zakdzku tiskafe Pavla Sessia. llustroval mu soubor
versovanych bajek Theatrum morum (Praha 1608). Pro titulni stranu pouzil motivl ze
starSiho nizozemského vydani 1567 a vétsinu z takrka 140 pUlstrannych ilustraci vytvoril jako
presné kopie jiné edice z roku 1578.

Ctvrtym ilustratorem byl Gabriel Krammer (zemf. 1608), rodak z Curychu pdsobici asi od
roku 1600 jako umélecky truhlar na prazském dvore Rudolfa Il. Je autorem textu a nakresu
velmi populdrni némecké ucebnice o sloupové architekture (KoIn/R. 1600). Jeji zkracené
némecké vydani doplnéné kopiemi plivodnich Krammerovych nakresa pripravil v Praze 1606
Marcus Sadeler (nar. po 1587).

Jako paty umélec budiz vzpomenut Dominicus Custos de Coster (1560-1612). Patfil k rodiné
vynikajicich malifa, kreslit a rytc z Antverp. Okolo roku 1584 se usadil v Augsburku a o Ctyri
léta pozdéji se ozenil s vdovou po Bartholomaovi Kilianovi nejst. Své vlastni syny Rafaela,
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Davida a Jakoba i vyZzenéné potomky Kilianova rodu, totiz Lucase a Wolfganga, vyskolil ve
vytecné grafiky. Od roku 1607 pobyval s Lucasem kratce v Praze. Kontakty tu musel mit vSak
uz predesle, jak svédci sultandv portrét datovany 1594 na novinovém letaku Richtige
Antwort auf des Mahometh Bassa (Praha 1595).

Z uvedeného vyplyva, Ze domaci tiskafi jeSté na pocatku 17. stoleti médiryt zarazovali jen
k obchodné jistym jednolistim, novinovym letakiim anebo do drazsich cizojazycnych knih, u
nichZ byl odbyt na zahranicnich trzich zarucen. Pokud odhlédneme od jednolistli s rytou
ilustraci, méli jsme i ve sfére akcidencnich a publicistickych tiskovin vyrazného korifeje. Byl
jim Michael Peterle st. (1537-1588), malif, drevoreza¢ a nejstarsi ¢len rodiny tiskara
narozeny v saském Annaberku a pusobici nejpozdéji od 1562 v Praze. Jeho mistrovstvi
dokladd uz zdejsi prvotina, totiz vzacné zachovany pohled na hlavni mésto z Petfina
s ndpadné rezanym nazvem Praga Bohemiae metropolis accuratissime expressa 1562 (Praha
1562). Uvadi se, ze panorama vzniklo u pfilezitosti korunovace Maxmilana Il. na ¢eského
krale. Podlouhly jednolist byl tistén z 10 Stockl a jako impresum uvadi ,Excusum Pragae
sumptu Joannis Capri et Michaelis Peterle”. Obecné se predpokladd, Ze rezd¢em byl Peterle a
Ze tiskarské prace konal Jan Kozel st. (lat. Caper). Peterle své drfevorezy nesignoval ani
pozdéji, takze jeho autorstvi se pouze predpokldadd — kupfikladu u dvoumetrového obrazu
Deset patriarchuov Kristovych Starého zdkona aZz do Noe (Praha 1580), ktery vysel
z Peterlovy tiskarny. Obraz, jehoZ typ se némecky nazyva Bilderbogen, ma Sest dila a je
zabydlen vyrazné soSnymi postavami biblickych prarodi¢d, s nimiz napadné kontrastuji
rozverné se chovajici puttové. Jde o nadmiru dokonalou kopii jednolistu Hanse Sebalda
Behama, opatfenou ceskym prevodem doprovodnych versd Hanse Sachse (plvodni vydani
Nirnberg 1530).

Renesancni ilustraci vSeobecné poznamenala diferenciace Zanrd, vjejimz duasledku se
nejvyraznéji osamostatnilo naukové pisemnictvi. Tam, kde pouhé textové sdéleni védeckych
poznatkl bylo bud nepresvédcCivé, anebo zcela nemoiné, nastupuje novy typ obrazové
slozky. Na rozdil od doposud hegemonni ilustrace ndbozenské v ném dominuje prvek
poznavaci a informacni, kdezto estetické cile az na vyjimky (Vaclav Hollar) ustupuji do pozadi.
Velkému zdjmu se z minulosti téSila kupftikladu cyklickd veduta, jiz trvalé misto po
Schedelové pozdné gotické Kronice 1493 a pred baroknimi folianty MerianG zajistil Joris
Hoffnagel (1542-1600), literdrné <cinny nizozemsky kreslit, tézici z naturalistické i
emblematické roviny fldmské knizni iluminace 15. stoleti. BEhem 1590-1591 ho angaZoval
Rudolf II. Hoefnagel se vsak neusadil v Praze, nybrz ve Frankfurtu/M., kde sidlila pocetna
kolonie nizozemskych emigrantl. Na cestach Evropou pofidil mnoiZstvi topografickych
miniatur. Ty se staly predlohami rytin Franze Hogenberga (1540-15927?), které kolinsky
nakladatel Georg Braun uverejnil v Sesti dilech pod nazvem Civitates orbis terrarum (K6In/R.?
ca 1572-1617). Projekt obsahuje vice nez 500 vedut evropskych mést, tvorenych technikou
leptané a nasledné kolorované rytiny. V prvnim dilu (1572?) je mimo jiné veduta Prahy ryta
podle Peterlova a Kozlova jednolistu. Paty dil (1599?) obsahuje Hrad¢any a méné obvykly
pohled z Letné.

Vedle topografickych alb krystalizovala mohutna skupina portrétnich publikaci. Prednosti
médirytu pro realizaci portrétu dostatecné prokazaly jiz Thevetovy dvoudilné Les vrais
portraits des hommes illustres (Paris 1584), které tésné pred smrti vydal Jacques Kerver.
Jistou vyjimku ve vyvoji barokniho cyklického portrétu tvofi Hollarovo Theatrum mulierum
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sive Varietas atque differentia habituum foeminei sexus (London 1643). Hollar zde totiz na
rozdil od podobizen tvorenych jako volné grafiky neakcentoval individudlni Zenskou
fyziognomii, nybrz kulturu odivani. Prvni velkou uméleckou praci vydanou po tficetileté valce
predstavuje Teutsche Academie der Bau-, Bild- und Mahlerei-Kiinste (Nirnberg 1675-1680).
Zivotopisy vyznamnych némeckych protagonistd doplfiuje bohaty cyklus portrétd ryty dle
Sandrartovych predloh s prokazatelnymi italskymi vlivy.

Védecka ilustrace, se kterou pracovaly ¢eské a moravské tiskarny pred Bilou horou, vsak
znacné Zivofrila, nebot ji omezovalo pfilis Uzké spektrum puavodni ¢i prekladové naukové
prézy. Melantrichlv monument v podobé oblibeného Mattioliho Herbare (Praha 1562) uz
s celostrannymi ilustracemi u nds podruhé nevysel. Tiskarnu Jifiho Cerného opustilo viak
Erckerovo Beschreibung aller fiirnemisten mineralischen Ertzt unnd Berckwercksarten (Praha
1574), bohuzel vSak s anonymnimi obrazky. Ostatni projevy védecké ilustrace jsou viceméné
zavislé na némeckych vzorech, napf. obrazy Ryffova porodnictvi Frawen Rosengarten
(Frankfurt/M. 1545), opirajici se jes$té o stfedovéké predstavy prenatdlniho Zivota ditéte,
odpovidaji duchu ilustraci Gintherova Iékatského sborniku Kniha lékarstvi mnohych v stavu
manZelském potrebnych ... RuoZennd zahrdadka (Olomouc 1558) ¢i Zahrddce riiZové Zen
plodnych Matouse Walkmberského z Walkmberku (Praha 1577). Nesoumérny vyvoj ceské a
zahrani¢ni védecké ilustrace Ize dolozit také absenci ucebnic architektury a vzornik( pro
stavitele. Ackoli tyto obrazové prirucky byly evropskymi tiskdrnami Sifeny od pocatku 16.
stoleti, prvni domaci vydani vzniklo az v rudolfinské dobé. Prikopnické misto patfi
zkrdcenému vydani Krammerova spisu v roce 1606.

Ponékud samostatnéji se domadci ilustrace vyvijela v kontextu cestopisti a déjepisnych dél,
stojicich na pomezi literatury vécné a umélecké. Tady se viditelné prosadili dva ilustratofi.
Prvnim z nich byl Virgil Solis ml. (1551-16177?). Pochazel z Norimberku a 1564 se usadil
v Praze, kde pusobil jako kreslif, malif a médirytec a mimo jiné byl i spolupracovnikem
zeméméfice Simona Podolského z Podoli. Solisovi mladsimu Ize zcela jisté pFipsat spojity
monogram VS, ktery provazi nékteré drevorezy praiské dilny dédicd Jana Schumanna st.
PfedevSim jde o Paprockého Diadochos (Praha 1602), jehoZ ovalné drevorezové portréty
ceskych panovnikl, rdmované bilymi zavilinovymi kartusemi, vychazeji ze zobrazovacich
schémat Kuthenovy Kroniky 1539. Rozmérnéjsi figurdlni kompozice charakterizuje hutna
Srafura.

Jesté vyraznéji nezli mlady Solis se v ilustraci na pomezi vécném a uméleckém prosadil Jan
Willenberg (1571-1613). | kdyZ je nds prvni profesionalni ilustrator bez prevladajicich vazeb
na volnou grafickou tvorbu, doposud zlstava badatelsky nedocenény. Proslul Zanrovou
vSestrannosti, zna¢nou remeslnou zkuSenosti i citem, s nimZ zpracovaval drevorezové
ornamentalni, figuralni a topografické kompozice. Pochazel z okoli Vratislavi. Détstvi prozil v
Pferové a na Moravé se také uchytil jako zacinajici umélec. Je dokonce silné pravdépodobné,
Ze uzZ zkraje 90. let 16. stoleti vytvoril Milichthalerovym dédicim Sest nesignovanych vedut
moravskych mést a prebohaty cyklus portrétd a titulni stranu pro dilo svého krajana
Bartoloméje Paprockého z Hlohol Zrcadlo slavného Margkrabstvi moravského (Olomouc
1593).

Patrnéjsi stopu zanechal Willenberg na Moravé az béhem 1595-1600, kdy byl zaméstnancem
loucké Tiskarny premonstratské. Ta vydala nejméné Sest Willenbergem ilustrovanych
latinskych dél. Dekor i obrazy, zaplnéné pozdné renesanénim zdobnym detailem, draperiemi
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a bohaté fasenymi odévy, jsou uz opatieny spojitym monogramem ,JW*“. Mimo jiné jde o
Ctnosti, apostoly, premonstratské svétce, znaky Moravy anebo o miniaturni vedutu kostela
v Louce. Skoro na konci Schererovy katolické Postily 1603 byla otiSténa velmi zajimava
Willenbergem signovand vinéta. Okolo stojiciho sv. Vaclava a jeho heraldické inicidly jsou tu
vypodobeny vSechny dllezité typografické profese: zleva doprava sazec s pismeny BF
(Bartoloméj Albrecht Forman?), ballenmeister a tiskaf u lisu (PG), pismolijec (GK) a
drevorezac (zfrejmé Willenbergliv autoportrét). Z pripojenych inicial remesinikd je vice nez
pravdépodobné, Ze vyjevy, kompozi¢né tézici z Ammanova alba Beschreibung aller Stande
(1568), maji dokumentdrni raz a Ze se poji ptimo k loucké Tiskdrné. Bezesporu jde o nejstarsi
a dosud neznamé plvodni obrazové svédectvi z déjin domaciho knihtisku.

Do Prahy presidlil Willenberg roku 1600. Jeho ¢innost v Cechach byva vétsinou pripominana
dnes uZ neuplné zachovanym skicafrem topografickych motivd pofizenych roku 1602. Zde
zachycené veduty ceskych mést, mimochodem zcela bez stafazi, poslouzily v podobé
patnacti drevorezl jako doprovod Paprockého Diadochu (Praha 1602). Dfevorezy jsou oproti
pfipravnym kresbam zjednodusené a maji spiSe asociativni nezli dokumentarni charakter.
Dédicové Jana Schumanna tiskli Diadochos ovSem jiz od roku 1598, a Willenberg se jeho
vyroby Ucastnil tedy az tésné pred dokoncenim. Stiskdrnou vsSak udrZoval kontakty i v
budoucnosti. Redlnymi motivy Ceskych mést a hrad( jsou doplnény také drobné alegorie
méstského a venkovského Zivota fezané pro Stehlikiv Kalendar novy s pranostikou
hvézdarskou ... k 1étu Pané 1604 (Praha? 16037?). Alegorii je tak jako mésicli celkem dvanact
(duben = Kunéticka hora, kvéten = VySehrad s Podolim, ¢erven jako jediny s monogramem
LJW“ = Zatec atd.). Dal$i doklad topograficky orientované Willenbergovy tvorby poskytuje uz
vySe zminéné Harantovo Putovani (Praha 1608). Pro tento cestopis pfipravil dle Harantovych
kreseb ¢i napovédi 47 textovych drevorezu, které predvadéji soudobé kostymy, architekturu,
fléru a faunu (mimo to lze Willenbergovi patrné pfipsat téZ neznacenou celostrannou mapu
Sttedozemniho more a dva pohledy na Jeruzalém, Kairo, Alexandrii a horu Sinai). Willenberg
se vSak zdaleka nevénoval jen topografii. Pro Uredni artikule ¢eského snému 1610 vytvoril
nékolik erbll a podobiznu Rudolfa II., roku 1611 portrétoval Matyase Il., tiskatri Samuelovi
Adamovi z Veleslavina pfipravil 1612 erbovni signet apod.

5 BAROKNI ILUSTRACE 17. A 18. STOLETI (l). LEPT, MEZZOTINTA

Na sklonku 16. stoleti byl vyvoj knizni kultury poznamenan nékolika soubézné puasobicimi
jevy. Pozdné renesancni, manyristicky prezdobena kniha se slohové vyzivd a vyjadiovaci
moznosti drevorezu ve stretu sumeélecky ZivotaschopnéjSim médirytem a nové se
prosazujicim leptem sldbnou. Terminem lept rozumime soubor grafickych technik tisku
z hloubky, jejichZ princip nespociva v mechanickém hloubeni car, bodd a ploch jako u
médirytu, nybrz v takika bezpracném a hospoddrnéjSim ucinku chemickych leptadel,
pusobicich na kovovou desku skrze rytinou naruseny mastny a tvrdy kryt. Rytecka kresba se
provadéla ocelovymi jehlami negativné. DllezZité bylo, aby stale stejnym tlakem zasahovala
pouze kryt a nezadrhavala v kovové desce. Ponévadz? kyselina zanechdva v kovu mékdi a lehci
stopu neZli mechanicky ndstroj, je leptana grafika smyslovéjsi. Tim se vyrazné odliSuje od
krasopisecky zjemnélych a chladnych projevi liniového médirytu a mladsiho ocelorytu.
Nejstarsi a dosud nejrozsirenéjsi je liniovy neboli ¢arovy lept, spocivajici jen na prosté
kresebné linii. Prvni leptané volné grafiky vyhotovili po¢adtkem 16. stoleti Daniel Hopfer st.,
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po ném Albrecht Direr a Urs Graf (1484-1527/28), vyznamny Svycarsky zlatnik, malif a
ilustrator na rozhrani gotiky a renesance. Pocinaje 20. léty 17. stoleti se leptané knizni
ilustraci vénovali Matthaus Merian st., Jacques Callot a 0 malo pozdéji napr. Nicolas Cochin ¢i
Stefano della Bella. K mistriim uZivajicim lept pred a po poloviné stoleti nalezel jisté Vaclav
Hollar. V jeho dobé se vyvoj leptu jiz znacné prolinal s médirytinou. Vznikla tak oblibend
technika leptané rytiny, kterd liniovy lept ucelové kombinovala s liniovou rytinou (kresba
byla do desky nejprve lehce zaleptana a nasledné jesté mechanicky zvyraznéna).

Tisk z hloubky ovSem knizni vyrobu, zatizenou rostoucimi naklady na obstarani papiru,
nebezpecné prodrazoval, takze cykly do médi rytych nebo leptanych ilustraci prichazely spisSe
jako nadstandard. Tim, Ze ekonomicky podloZzena diferenciace knizni vyroby béhem prvni
poloviny 17. stoleti jeSté zesilila, cyklickymi rytinami bohaté ilustrované zbozi, uréené
nadnarodnim trhim, se samosebou notné vzdalovalo estetice levnych publikaci pro
tuzemské publikum, privyklé jen na svUj narodni jazyk. Vychodisko z krize, do niZ se levnéji
vyrabéna kniha pocala propadat, prekvapivé nabidla c¢tenarskad zdliba v alegorii. Dosud
homogenni textova a obrazova slozka titulni strany byla rozpojena a obrazovy vstup do knihy
pripadl| ilustraci zarazené naproti titulni strané. Tato ilustrace se proto nazyva frontispis.
Alegorické zpritomnéni obsahu dila ¢i portrét pisatele pasobily na exponovaném misté
natolik univerzdlné, Ze tiskaf mohl byt od pocatku 17. stoleti, kdy se frontispis pocal
prosazovat, mnohdy zbaven starosti o dalSi textové ilustrace. Soudobi umélci
prostfednictvim tohoto reprezentacniho a propagacniho fenoménu naopak usilovali o novou
syntézu vytvarnych prvkd a textu. Koreny této syntézy jsou spletité. Souviseji s rozmachem
volné grafiky obdobi manyrismu a s vyéerpanim vyjadfovacich moZnosti dfevorezu. Nemensi
podnét prinesla formalni proména titulni strany. Typograficky nazor na jeji koncepci odmitl
vizualni jednotu obrazové a textové slozky, a to tim spiSe, Ze starSi rdmy a bordury
neilustrovaly, ale pouze dekorovaly. Po mnohaletych dobrych zkuSenostech s titulnim
dfevofezem a titulnim médirytem bylo upfednostnéno rozdéleni obrazu a textu do dvou
paralelnich rovin. Vlastnimu titulu zlstala vyhrazena obsahla textovd informace,
akcentovand nanejvySe vinétou Ci signetem, kdezto ,vypravéci” frontispis, zaplnény
spoustou dynamicky pojatych figur ¢i architektonickymi, heraldickymi a krajinnymi prvky,
fungoval jako jeji vytvarny pandant. Nemalou roli v pfijeti frontispisu hrala také pragmaticka
reakce tiskaren na ekonomické dusledky tricetileté valky. V dobé, kdy byl masovy rozvoj
drahé ilustrované knihy pfibrzdén, grafické ateliéry i tiskdrny ziskaly moznost jak nahradit
nakladné textové ilustrace jedinym zastupnym obrazem.

Ne vsak vidy mél tento Utlum ryze ekonomicky podtext. Nékteré vidci evropské tiskarny
totiZ textovou ilustraci zamitly programové z puristickych dtvodd (nizozemsti Elzevierové).
DalezZitou roli sehral také vseobecny nedostatek kniznich grafikl. Zatimco v predchozim
stoleti explozivné rostouci knihtisk prilakal ke spolupraci nékolik generaci umélct, kapacity
17. stoleti byly naopak ztenceny diky vétsimu zajmu vytvarnik( o volnou grafiku, z niz knizni
ilustrace mohla tézit pramalo.

Vyjimku daleko presahujici béiny pramér tvofi napriklad kresebny iluzionismus
francouzského rytce Jacquese Callota (1592-1635), jehoz grafické listy obdarené
psychologickym a povahopisnym nabojem neinspirovaly Zel ani soudobé nakladatele ani
tiskare, takZe CallotQv talent zUstal v oblasti ilustrace takrka bez povsimnuti.
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Jednim z nemnoha malifli, ktefi pozitivné zasahli do umélecké ilustrace 17. stoleti, byl Petr
Pavel Rubens (1577-1640). Jeho kreslitskd a malifskd tvorba zahrnuje nabozenské,
mytologické, historické a alegorické kompozice, portréty, lovecké a Zanrové scény. Knizni
ilustraci se vénoval uz od roku 1608 a pravidelné pak od 1610. Rubensova obrovska kresebna
invence i povéstna kriticnost vici dilenskym rytcdm dovolily ve spojeni s edi¢ni politikou
Moretovy tiskarny vytvofrit z Antverp prvni poloviny 17. stoleti umélecké centrum evropské
knizni kultury. Traduje se, Ze Rubens ndvrhy kreslil z pfatelstvi jen o nedélich a svatcich, aby
honorare nenavysSovaly tiskarné financni naklady (umélec si pracovni den cenil na 100
gulden(, pricemz byk na jatkach mél cenu 90 gulden(). Dle Rubensovych predloh vzniklo asi
osmdesat frontispist a titulnich stran, které médirytem pro Moretovu antverpskou dilnu
reprodukovalo nékolik dilenskych rytcd. Rubens kreslil téZ nékolik predloh grafickych ohlasek
k prazskym univerzitnim disertacim, tiSténym v Augsburku.

Do knizni ilustrace, a to i bohemikalni, zasahl jesté silnéji nezli Rubens kreslit a rytec Vaclav
Hollar (1607-1677). Charakteristickym rysem jeho tvorby je kresebna presnost s dirazem na
detail, jemnd technika a absence barokniho patosu. Jako ilustrator se podilel na vydani
takrka 40 kniZnich titull a volna grafika cita vice nez 2.700 rytin (jednu z nejvétsich sbirek na
svété vlastni takrecené Hollareum, soucast prazské Narodni galerie).

Hollar pochazel z Prahy a grafickému uméni se vénoval prokazatelné jiz roku 1626, kdy
kopiroval Diirerovy listy. Jako katolik sympatizujici s neokazalym protestantismem i z touhy
po uméleckém rustu odesel 1627 po vydani Obnoveného zfizeni zemského do frankfurtské
Merianovy dilny studovat techniku rytectvi, a pfitom zifejmé také spolupracovat na
nékterych topografickych cyklech. Pak pobyval ve Stuttgartu a v Koliné/R., kde byl v kontaktu
mimo jiné s nakladatelem Abrahamem Hogenbergem. Roku 1636 se v Koliné seznamil s
vyslancem anglického krale Karla I. Thomasem Howardem Arundelem (1585-1646). Jako
osobni kreslit ho doprovazel na nékolikamési¢ni okruzni cesté Némeckem, Rakouskem,
Moravou a Cechami. V Praze pobyli jeden €ervencovy tyden 1636. B&hem této doby vznikla
kresba slavného trojdilného pohledu na Prahu z Petfina. Hollar ji definitivné zpracoval
kombinovanou technikou leptu a médirytu az v Antverpach 1649 pro Merianovo a Zeillerovo
némeckojazyéné dilo Topographia Bohemiae, Moraviae et Silesiae (Frankfurt/M. 1650).
Kromé Hollarova prospektu je zde jesté 34 planG a vedut mést, dale pak anonymni mapa
Cech, Komenského mapa Moravy a Helwigovo zobrazeni Slezska. Tento ilustraéni aparat viak
vznikl v ryteckém ateliéru Merianovy rodiny.

Po ndvratu do Londyna zacatkem roku 1637 reprodukoval Hollar rozsdhlé Arundelovy sbirky
pfirodnin, které obdivoval (listy nesou oznaceni ,,Ex collectione Arundeliana®). Roku 1641 se
Hollar setkal s Janem Amosem Komenskym, ktery zamyslel krajana povéfit ilustrovanim
prvniho vydani svého slovniku Orbis sensualium pictus (London 1659). Ke spolupréci Zel
nedoSlo. Vletech 1644-1652 7Zil Hollar v politicky klidnéjSich Antverpach, kde i
pres konkurenci Rubensovych rytch vytvofil sva nejlepsi dila, mnozstvi portrétl, vedut a
map. Roku 1652 se stéhoval do Londyna podruhé a zde pak jen s malymi prestavkami (napfr.
jako kralovsky kresli¢ 1668 v Africe) setrval az do konce Zivota. Vyznamnou sloZzkou Hollarovy
tvorby jsou obrazova alba a knizni ilustrace, jimz se od pocatku 50. let vénoval z existencnich
dlvodu soustredénéji. Dodnes Zije vice neZ 50 obrazl k prvnimu vydani Ogilbyho parafraze
Ezopovych bajek (London 1665). Predstavuji kreslitsky umérené a ptitom v detailu precizni
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scény ze zvireci fiSe a mnohondsobné predstihuji mélo invencni a toporné drevorezy 15. a
16. stoleti.

Ve stredni Evropé zaujal pocatkem druhého decenia 17. stoleti vidci postaveni basilejsky
rodak Matthdus Merian st. (1593-1650). Plsobil jako malit, rytec a vyznamny nakladatel.
Roku 1618 se prizenil do frankfurtské rodiny starsiho kolegy Johanna Theodora de Bry (1561-
1623). Tfi generace Merian( se proslavily zejména monumentalnimi edicemi, jimZ v soudobé
Evropé nebylo rovno a jejichz uspéch garantovala profesionalita celé rodiny. Prvnim titulem
je jednadvacetisvazkové Theatrum Europaeum (Frankfurt/M. 1635-1738). Prfiblizovalo
prostiednictvim historickych pramen( ,,divadlo” evropské politiky z let 1617-1718. Prameny
pro Theatrum editovali postupné historikové Johann Philipp Abelin (svazek 1-4), Johann
Peter Lotich (5), Johann Georg Schleder (6-7), Martin Meyer von Hayn (9) a Wolfgang Jakob
Geiger (10). Editofi ostatnich svazk( zUstali v anonymité. Bohaty médirytovy aparat obsahuje
asi 1.000 celostrannych a rozkladacich pfiloh (ca 680 vedut a pland, 320 portrétl politik(,
vojevidcl a cirkevnich Cinitell) a asi 350 ilustraci v textu. VétsSina obrazového doprovodu
neni signovana, ale jde o merianovské rytiny pofizené dle predloh soudobych kreslifii a
inzenyrQ. Theatrum tisklo postupné nékolik frankfurtskych dilen. Prvnich 12 knih se dockalo
dvou az péti paralelnich vydani, liSicich se znénim titulni strany i rozsahem. Merian st. do
konce Zivota pripravil (,gezieret und verlegt”) pocatecnich 5 dilG. DalSich 15 pokracovani
obstarali Merianovi synové Matthdus ml. (1621-1687), Kaspar (1627-1686) a vnuk Johann
Matthdus (1659-1716). Na slavé frankfurtské firmy se podilela také Topographia
(Frankfurt/M. 1642-1688), vlastné jednatficetisvazkovy cyklus pojednani o evropskych
statech i dilcich lokalitach. Doprovodny text jednotlivych dili pro Merianovo nakladatelstvi
napsal ulmsky pedagog Martin Zeiller (1589-1661). Obrazovy aparat se sklada z 92
médirytovych map a 1.486 tabuli, na nichz je 2.142 vedut. Bibliografickd orientace
po Merianovych Topografiich je pomérné naro¢na, nebot nékteré svazky vychazely zakratko
znovu, ovsem s pUvodnimi letopocty a mnohdy i s odliSnym ilustracnim doprovodem. Tak je
tomu i u svazku ceské, moravské a slezské Topografie (Frankfurt/M. 1650), ktera byla
vzpomenuta uZ v souvislosti s Hollarovym rozkladacim prospektem Prahy.

Zrenesancni etapy pretrval silny, vyssi pofizovaci cenou neovlivnény ¢tenarsky zdjem o
biblické rytiny. U Wolfganga Moritze Endtera vysla Biblia, das ist Die gantze H. Schrifft
(Nlrnberg 1641). V ivodu obsahovala mimo jiné Lutherovu podobiznu a 11 stojicich saskych
kurfirtQ. llustratorem této Kurfiftské bible byl umélec, spisovatel a sbératel rozeny ve
Frankfurtu/M. Joachim von Sandrart (1606-1688). Jeho ulitelem se mimo jiné kratce stal
¢len rodiny vyznamnych frankfurtskych nakladateld, kreslifa a rytct Johann Theodor de Bry,
dale Matthdus Merian st. a 1622-1623 téz Egidius Sadeler ml. v Praze, ktery ho vsak
definitivné nasméroval od grafiky k malifstvi. Pocinaje rokem 1649 Sandrart puUsobil
s kratkymi prestavkami v Norimberku, kde také zemrel. Vedle Kurfirtské bible vynikd
Sandrartova dvoudilnd Teutsche Academie der Bau-, Bild- und Mahlerei-Kiinste (NUrnberg
1675-1680). Je to prvni a hned velevyznamna umélecka barokni prace vydana po vestfalském
miru. Obsahuje Sandrartovy Zivotopisy malirll, architektl a sochafli nejen z Némecka, ale i
starovékého Egypta, Recka a Rima, ze souvéké Italie a Nizozemi. Z ¢eskych rodakl se do
Akademie dostal Sandrartdv pritel Karel Skréta. Biograficky text je doplnén odbornymi
nakresy a rozsahlym portrétnim cyklem. Sandrartovy kresebné predlohy s italskymi vlivy
(Vasari) realizovalo nékolik rytca.
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Vedle obraz( ilustrujicich nova vydani Bible trval zdjem o samostatné tisténé obrazové
parafrdze s pouhym textovym motem, anebo kratkymi jedno &i dvojjazyénymi versi. Barokni
obrazovd kniha tak bezdééné navazovala na celostranné deskotisky blokovych knih, na
Diirerovu famozni Apokalypsu a manyristické déjepravné cykly. Realismem a praci
s topografickym detailem vynikaji lepty Matthduse Meriana st. v latinsko-némeckych Icones
biblicae (Strasbourg 1625-1627). Didakti¢téjsi rdz maji dynamické a starSimi malifskymi vzory
poucené Icones biblicae (Augsburg 1679), zhotovené augsburskym médirytcem Melchiorem
Kiiselem (1626-16837?). Melchior stal na pocatku dvou generaci Kisell, ktefi po sobé
zanechali hodnotné ilustrace, ohlasky k univerzitnim disertacim, samostatné portréty, veduty
i devocni grafiku. Melchior — ostatné tak jako jeho mladsi bratr Matthdus (1629-1681?) —
vytvoril téZ nékolik grafik na objednavku ceskych a moravskych nakladatell, ale tézko zde
souhlasit s Dlabacem a Tomanem, kteri predpokladaji, Zze kvali tomu pobyval v Praze.
Kuptikladu dle Skrétovych predloh vznikl obrazovy doprovod k textu Matéje Tannera
Societas Jesu usque ad sanguinis et vitae profusionem militans (Praha 1675). Tvofi ho
frontispis s alegorii misionarské prace, Ctyri celostranné prilohy a 169 ilustraci, které
predvadéji razné typy mucednickych smrti. Do 60.-70. let spadda mimo to jesté nékolik
grafickych ohlasek disertaci, rytych Melchiorem Kiiselem v Augsburku opét dle Skréty a dle
Martina Antonina Lublinského.

Jesté vice nezli augsbursti Kiiselové infiltrovala do ¢eské a moravské ilustrace tamni rodina
KilianG. Jejich dilna produkovala portréty, veduty a devocni grafiku, grafické
ohlasky univerzitnich disertaci, hodnotné ilustrace a knizni dekor. Umélecka i obchodni
¢innost Kiliand nebyla omezena jen na Némecko, ale po sedm generaci expandovala do celé
stfedni Evropy. U nas nalezla odezvu zejména v prazské Tiskarné jezuitské. K druhé generaci
rodiny ndlezeli sourozenci Lucas Kilian (1579-1637) a Wolfgang Kilian (1581-1663), ktefi
prosli Skolenim nevlastniho otce Dominica Custoda de Coster. Wolfgang se jako knizni grafik
do Sirokého povédomi zapsal diky svétové uzndvanému botanickému dilu Hortus Eistettensis
(Eichstadt-Nurnberg 1613), k némuz vytvofil vétSinu ilustraci. V bohemikdlnim kontextu
vystupuje jako rytec ilustraci Balbinovych dél, o nichz bude fec nize. Prazsti jezuité k
ilustrovani latinskych ¢i némeckych nabozenskych publikaci angaZzovali také Wolfgangovy
syny. StarSim byl Philipp Kilian (1628-1693) a mladsi se jmenoval Bartholomaus Kilian st.
(1630-1696). Oba pUlsobili jako vyznamni portrétisté, mimo jiné spoluautofi obrazového
doprovodu dvoudilné Sandrartovy Teutsche Academie. Také Philipplv starsi syn Wolfgang
Philipp Kilian (1654-1732) se pficinil k pozvednuti bohemikalni ilustrace, nebot dle Vetterovy
predlohy vytvofil alegorickou mapu Cech pro prvni svazek Balbinova dila Epitome historica
rerum Bohemicarum (Praha 1673-1677). Mapa je ndpadité rozvriena do tvaru rlzZe a
nadepsdna ,Bohemia rosa omnibus saeculis cruenta”. Dle predloh Jana Jifiho Heinsche
vytvofil s nékolika dalsimi rytci cyklus portrétl slavnych jezuitd, ktery byl publikovan v dile
Matéje Tannera Die Gesellschafft Jesu der Aposteln Nachfolgerin (Praha 1701).

Augsburské rodiny Kusell i Kilian dobre vydélavaly i na pofizovani jednolistovych grafickych
ohlasek disertaci. Od poloviny stoleti vtomto zanru sahaly vedle klasického médirytu k
vyrobné nakladnéjsi a drazsi mezzotinté, kterou koncem 30. let 17. stoleti objevil béhem
nizozemského pobytu hessensky distojnik a amatérsky kreslit Ludwig von Siegen (1609-
16807?). Jde o grafickou techniku tisku z hloubky, jejiz princip nespociva ve vryvani liniové
kresby jako u médirytu, nybrz v ploSném vyhlazovéni predem zdrsnéné médéné desky.
Zdrsnéni se provadélo pomoci ozubené kolibky, vedené stejnomérné vSemi sméry tak
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dlouho, dokud hladkd plocha nezmizi. Pak je zrno trojhrannou Skrabkou a hladitkem za
pouziti nestejnomérné sily opétovné odstrariovano. Vedle uplného vyhlazeni netisknoucich
svétlych partii Ize tak mékce a plasticky prechazet az do skaly neurcité nasazenych polotona.
Cim nizsi je reliéf zrna, tim méné tiskové barvy udrii. Tam, kde zrno zlstdvd na desce
hladitkem nedotcéeno, je vetieno naopak barvy nejvice a ¢ernd mista ziskavaji priznacnou
sametovou hloubku. Potlaéenim car a naopak splyvanim svételnych partii vyvolavala

mezzotinta dojem ¢erno-bilé olejomalby.

Roku 1720 byla v Londyné poprvé patentovana barevnda mezzotinta. Jejim vyndlezcem se
stal frankfurtsky rodak a malif Jakob Christof Le Blon (1667-1741). Vypracoval postup
soutisku tfi kovovych forem, z nichZ kazda nesla adekvatni ¢ast rytiny. Do prvni desky byla
vetfena modrd barva, do druhé Zlutda a do treti Cervena. Postupnym soutiskem bylo
dosazeno jak uplnosti kresby, tak i poZzadovaného rozpéti barevné skaly. Pozdéji Le Blon
metodu zdokonalil zafazenim c¢tvrté desky, do niz vtiral ¢ern. Grafické linie a stinovani tak
ziskaly potrebnou hloubku. Nejstarsi barevné mezzotinty slouzZily k reprodukci volné
portrétni grafiky, ale od poloviny 18. stoleti se soutisku uzivalo i pro vyrobu uméleckych di
naukovych kniznich alb.

6 BAROKNI ILUSTRACE 17. A 18. STOLETI (I1). DEVOCNi GRAFIKA

Budouci prlizkum veskeré nasi ilustrované produkce 17. a 18. stoleti pravdépodobné ukaze
az prekvapivou setrvacnost Ceskych tiskaren v exploataci stylové zalezelych a mnohdy i
vycerpanych Stock(. Pri¢iny tohoto jevu nespocivaji jen v ekonomické krizi vyvolané
tricetiletou valkou, nybrZz i v nerovhomérném prosazovani nového umeéleckého nazoru.
Nejméné o jedno desetileti za Némeckem opozdény nastup knizniho manyrismu prodluzoval
Zivotnost donedavna jesté mddnich Stockd aZz do pocatecnich desetileti 17. stoleti (napf.
v dilech Bartoloméje Paprockého z Hlohol).

Ponévadz obména tiskarského materidlu probihala postupné a nebyla zalezitosti ani levnou,
ani kratkodobou, sazeci pracovali s tim, co bylo léta po ruce. Staré vynalézavé kfizili s novym.
Kuprikladu dédicové lJitiho Handla doplnili text protikalvinské Griindlicher Bericht auf vier
Fragen od némeckého jezuity Jakoba Hacka (Olomouc 1617) starS$i manyristickou titulni
bordurou bratrsko ivancického typu, kterou otiskl jiz Bedfich Milichthaler do Pisni chval
boZskych Jakuba Kunvaldského (Olomouc 1572). Stfedové pole bordury, uréené tehdy pro
titulni text, bylo vSak 1617 prihodné zaplnéno jezuitskym monogramem a maridnskym
symbolem, takze kdysi dekorativni prvek po drobné uUpravé fungoval jako textova ilustrace.
Zvlasté poucné jsou v tomto ohledu také prvni katolické postily a Bible. Scipiova jezuitska Jak
kostelni, tak domdci postila (Praha 1618) nebyla v prvnim vydani Pavla Sessia ilustrovana
vlbec a pro druhé vydani (1667-1668) sahla Tiskarna jezuitska alespon po starych Stoccich,
které 1645 ziskala drazbou Bylinovy (pGvodné Melantrichovy) dilny. Stoc¢ky pochdzely z
Schénova okruhu a byly opatfeny letopoétem 1542 a monogramem EWA. T4z drevorezova
vyzdoba pak provazela jesté Postilu katolickou Matéje Vaclava Stajera (Praha 1691). Novymi
ilustracemi nebyla ndlezité zhodnocena ani téZce se rodici prvni pobélohorska Bible
svatovdclavska (Praha 1677-1715). Jezuité, ktefi vté dobé jako jedini mohli u nds tak
narocny typograficky ¢in zvlddnout, zde pro Stary zdkon opét ozivili ikonograficky material
Jifiho Melantricha (Abel(v a TertiQv cyklus z bible 1570). Novy zakon melantrisskou vyzdobu
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nema. Provazeji ho jen Ctyfi anonymni celostranné rytiny apostol(, jejichz umélecka uroven
sice odpovida dosavadnimu priméru domdci ilustrace, ale méfitka vétSiny zahranicnich
biblickych tiskd nesnese.

Vcelku mohutny podil dynastii augsburskych rytch Kusell i KilianG doklada, Ze ceska a
moravskd ilustrace se po Bilé hore vyvijela bez dostatecného uméleckého i remesiného
zazemi a bez adekvatni domaci konkurence. Od roku 1613, kdy zemfel Jan Willenberg, jsme
neméli profesiondlniho kreslite ilustraci, takze v této roli vitané vypomohlo nékolik prazskych
vytvarnikd. Jejich koryfejem byl Karel Skréta (1610-1674), malif naboZenskych obrazd,
portrétista, jedna z nejvyznamnéjsich zakladatelskych osobnosti ¢eského baroka. Narodil se
v Praze jako potomek erbovni rodiny Sotnovskych ze Zavofic. Nékdy pred rokem 1628 byl
pravdépodobné Zakem Egidia Sadelera ml. a dvorniho malife Jana Jifiho Heringa. Béhem
politické emigrace, do niz odesSel patrné jiz 1627, se skolil v Itdlii, kde navazal pratelské
vztahy mimo jiné se Sandrartem. Prestoupil na katolickou viru a do vlasti se vratil nejpozdéji
1638. PUvodné konfiskovany a opét navraceny majetek pouZil k vybudovani vlivného
malifského ateliéru, jimz prosel kupfikladu budouci ilutrdtor Martin Antonin Lublinsky.
V oblasti knizniho uméni pracoval dle Skrétovych predloh nejeden ¢esky & zahraniéni rytec
17. stoleti. VétSina Skrétou kreslenych predloh byla objedndana pro kniini vydani
univerzitnich disertaci. Nezanedbatelny financni ptinos znamenala v 60. a 70. letech 17.
stoleti jisté také spoluprace s augsburskymi rytci Kilianem a Kiselem na pfipravé
jednolistovych ohlasek disertaci (nékteré vychdzely je$té po Skrétové smrti). Zde
pfipomerime alespon jesté Skrétdv svatovdaclavsky cyklus zavésnych maleb z let 1641-1643,
ktery inspiroval reholnika Henrica a S. Petro k pofizeni dvaatficeti médirytQ pro knihu svého
spolubratra Aegidia a Sancto Johanne Baptista Vénec blahoslavenému a vécné oslavenému
kniZeti ceskému ... svatému Vdclavovi ze dvouch a tfidceti rGzi ... uvity (Praha 1643). Do
prvniho svazku Balbinovych Epitome historica rerum Bohemicarum (Praha 1673-1677) vyryl
Matthaus Kisel dle Skrétovy predlohy dodnes znamy frontispis s alegorickou Historii pisici za
pomoci Ctnosti déjiny.

Druhym kreslifem a malifem nabozZenskych obraz(, ktery pracoval i pro rytecké ateliéry, byl
Kristian Sebestidn Dittman (nespravné té# Distman, ca 1639-1701). Pochazel ze severoceské
Krupky a po roce 1660 se usadil v Praze. Mimo jiné je autorem kresebnych predloh pro
nékolik médirytovych portrétd ceskych Slechtici ve Weingartenové propagacnim dile
Flirsten-Spiegel (Praha 1673), které bylo urCeno zejména ciziné. Trojici prazskych vytvarnikd,
k nimZ jsme fadili Skrétu a Dittmana, uzavird barokni portrétista, malif oltafnich a jinych
naboZenskych obrazl a predni tvlrce predstavy o podobé Jana Nepomuckého Jan Jifi
Heinsch (1647-1712). Pochdzel z Kladska a v Praze Zil od 1679 aZz do konce Zivota. Vedle
mnoha podobizen urcenych pro knizni frontispisy proslul jako portrétista slavnych jezuit v
publikaci Matéje Tannera Die Gesellschafft Jesu der Aposteln Nachfolgerin (Praha 1701).

Jako rytci vétSiny domacich predloh se béhem 17. stoleti vedle augsburskych ateliérd
uplatnily pouze mladsi generace grafikll z Antverp. K nim nalezZel predné Jan Gaspar Dooms
(1597-1675), ktery se v Praze usadil asi uz 1620. Setkal se tu s minimalni konkurenci, a tak
proslul jako vyhledavany rytec kvalitnich portrétli a naboZenskych figuralnich kompozic.
Vétdinu médirytd pofidil dle vlastnich predloh. Pracoval viak i dle predloh Karla Skréty.
Starsim Doomsovym kolegou byl Jan Adriaen Gerhardt de Groos (ca 1650-1730), ktery pfisel
do Prahy nékdy po poloviné stoleti. K jeho zdejsim zakim patfili naptiklad Antonin Jeronym
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Kohl, Martin Antonin Mansfeld a Augustin Petr Neurdutter. Nékteré Groosovy rytiny vznikly
dle vlastnich kresebnych navrhd. Jiné jsou pracovany dle predloh vyse zminénych malif(i
Dittmana, Heinsche a Skréty. TéZi§té Groosovy ilustraéni tvorby spocivalo viemesiné
zvladnutém realistickém, ale ponurém a akademicky chladném portrétu, jak vidime
kuptikladu na celostrannych ilustracich Weisovy oslavy Gloria Universitatis Carolo-
Ferdinandeae (Praha 1672). Z Antverp pochazel téz Baltasar Westerhout (1656-1728),
usazeny v Praze od roku 1683. Byl velmi mnohostrannym a plodnym rytcem. Zvladal biblické
figurdlni kompozice, portrét, vedutu i heraldické ndméty, a to nejen pro knizni ilustraci, ale i
jako volnou grafiku. Mimo to se osvédcoval téZ na jednolistovych ohlaskach prazskych
univerzitnich disertaci. Jen prikladem uvedme, Ze pro prvni, latinské vydani skvéle
vypravenych déjin cistercidckého fadu Augustina Sartoria Cistercium bis tercium (Praha
1700) rytecky reprodukoval emblematicko mystické medailony oseckého kreslife a malife
Ondreje Jahna, zakladatele vyznamné umélecky pUlsobici rodiny, a Jana Krystofa Lisky,

s

slezského malire a freskare Zijiciho od 1689 v Praze.

V Praze mezi polovinou 30. let a rokem 1665 na sebe upozornil prvni domdaci kreslit a
médirytec Jan KryStof Smisek, kmenovy ilustrator tamni Tiskarny jezuitské. Je zndm jednak
volnou grafikou s ndbozenskym obsahem a jednak nékolika ornamentdlnimi vzorniky pro
rozlicna umélecka remesla. Tézisté jeho tvorby spocivalo v reprodukci alegorickych nebo
portrétnich frontispisd. Pro disertaci Valentina Stansela Propositiones selenographicae sive
de Luna (Olomouc 1655) vyryl prvni mapu Mésice, publikovanou u nas. Je to jen jeden ze
stovek doklad(, jak védecka ilustrace 17.-18. stoleti neZivofila, ba dokonce ve srovnani
s predbélohorskym obdobim se vyvijela slibnéji. Byla vSak kultivovana jen v kontextu
cizojazy¢né tvorby napojené na vysoké uceni v Praze a Olomouci a diky poutlim s mecenasi
poskytovala prostor ilustratorskému okruhu prazskych a olomouckych jezuitd. S ohledem na
narodnéjazycné preference nasi starsi bibliografie i starsi knihovédy tato sféra az dodnes
unika soustfedéné badatelské pozornosti.

O nékolik let pozdé&ji vyrostl Smiskovi konkurent v Lukasi Jifim Sichovi. Byl to vojensky
inZenyr s kreslitskymi vlohami, které dokazal uplatnit na predlohach ilustraci nékolika
Balbinovych dél. Kresby pak reprodukovali rytci z Augsburku. Wolfgangu Kilianovi tak 1658
pfipravil celostranné obrazy Panny Marie Turanské a tufanského kostela s okolim a
Matthausovi Kiselovi 1664 poskytl portréty prvniho arcibiskupa Arnosta z Pardubic. O rok
pozdéji ryl Kisel do daliho Balbinova dila jesté dvé Sichovy kresby Panny Marie
Svatohorské. Sichovu kreslitskou ¢€innost doklddd také devaty svazek dila Theatrum
Europaeum (Frankfurt/M. 1699), v ném? je zafazeno nejméné osm pohledd na protiturecka
opevnéni v Uhrach. Vechny Sichovy predlohy pro Theatrum rytecky zpracoval Kaspar
Merian.

Pro praiské knihtiskate pracoval jesté Samuel Dvorak st. (zemf. 1689), roddk z ¢eského
Zebraku. Také jeho dilna se zhruba od 1658 diky objednavkdm z prazské Tiskarny jezuitské
specializovala takika vyhradné na ndbozenskou a portrétni grafiku. Ponévadz vsak prevazna
¢ast produkce tohoto ateliéru je signovana lapidarni znackou SD, anebo ,, Samuel Dworzack”,
¢i dokonce jen prijmenim, bez kritického posouzeni a soupisu nelze prozatim jednoznacné
urCit podil Samuela st. a jeho stejnojmenného syna, ktery se od konce 17. stoleti vénoval
ilustrovani modlitebnich knih. Otec Samuel st. roku 1677 pro PeSinGv vlastivédny Mars
Moravicus adaptoval Komenského mapu Moravy, kterd tak po premiéfe v Amsterodamu
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1627 na tzemi Cech vysla tiskem viibec poprvé. Jeho znacku nese i stylizovana mapa Cech na
rubu titulu Uvodni knihy prvni dekady Miscellanea historica Regni Bohemiae (Praha 1679-
1688). Tento médiryt s ceskymi pohofimi, fekami a stfedovym panoramatem Prahy v kartusi
nadnasené Ri$skym znakem a Ceskym Ivem navrhl Karel Skréta. Svatovdaclavskou ikonografii
rozmnozil Dvorak 44 celostrannymi médiryty k programovému spisu jezuity Jana Tannera
Svatd cesta z Prahy do Staré Boleslavé (Praha 1679). Slo vlastné o rytecké faksimilie
freskového cyklu, ktery zdobil 44 poutnich kaplicek mezi Prahou a Starou Boleslavi. Dilko,
které vyslo v Tiskarné jezuitské, spojenim marianskych a svatovaclavskych naméta
demonstrovalo ndbozenskou i politickou jednotu zemé, patfici jiz pIlné do katolické Evropy.
Propagacni spis byl evidentné popularni, ponévadz o rok pozdéji Jifi Cernoch vytiskl némecky
preklad. Po Dvorakové smrti se zasluhou prazskych jezuitl objevila 1690 jesté verze latinska
a 1692 ceska. Obé edice provazel sice tyz cyklus, tiStény ovSem, jak prokazuji odchylky ve
Srafovani, pokazdé z jiné sady méné obratnych kopii.

Paralelné s Sichou a Dvordkem vstoupil tou dobou do povédomi Jifi Caslavsky (zemf¥. pred
1680). Byl to kutnohorsky kreslit, malif a rytec ¢inny od roku 1663. Z jeho ilustracni tvorby
zname pravdépodobné jen zlomek, ale i tak ho mGZeme povaZzovat za jednoho z prvnich
ceskych kniznich grafikl, ktery se cilevédomé pokousel o naukovou ilustraci. Prilezitost
k tomu mu poskytla prazskd tiskarna Jitiho Cernocha, kdyz 1675 vydavala Staré paméti
kutnohorské od jezuity Jana Kofinka. Caslavsky pro toto vlastivédné dilo nakreslil a vyryl
mimo jiné dokumentarni vedutu Kutné hory. Autorem nékterych predloh byl Petr Timmer,
kreslif a malif oltafnich obraz( v Kutné Hore.

Okolo poloviny 17. stoleti a kratce po ni vystoupilo v Praze nékolik pfrilezitostné graficky
¢innych feholnikd, jejichZ tvorba se rozpina od diletantskych pokusl az k vysoce uméleckym
aspiracim. Pravé ktémto nejnadanéjSim rytcUm patfil augustinian z némeckych Cach
Henricus a S. Petro (zemt. 1658). V Praze pobyval pfinejmensim od roku 1643 a ilustraci se
vénoval aZz do konce Zivota jakozto souputnik prvni pobélohorské generace domadcich
kniznich grafiki. Nepéstoval jen naboZenské naméty, nybrz v nejstarSich celorytych
obrazovych knizkach (chalkografech) ozivoval u nas zkomirajici emblematickou ilustraci. Jako
plodny kreslif a rytec baroknich nabozenskych ilustraci, portrétQ a prilezitostnych erbl se
dale pfriradil augustinian Constantinus (1625-1680). Laicky ¢len radu dominikan( v Praze a
prilezitostny médirytec alegorizujicich frontispis, spolupracujici od 60. let 17. stoleti
zejména s Tiskdrnou arcibiskupskou a Tiskdrnou jezuitskou je znam pod jménem Dominicus
a S. Cruce. Vlastni nabozensky vychovné ptirucky z 60. let toporné ilustroval prazsky kapucin
Anastasius (1619-1685). Zhola reprodukénim a také ziejmé jen pfilezitostnym rytcem
kompozic s protahlymi figurami byl frantiskan Carolus, plsobici pouze v 80. letech.

Jak je z dosavadniho vykladu patrné, knizni grafika mimo prazské centrum stagnovala a na
Moravé se po staleté preryvce teprve uchytavala. S Olomouci spojil svlj Zivot augustinian a
uzndvany malit kostelnich obraz(l a fresek Martin Antonin Lublinsky (1636-1690). Dle jeho
kresby byl proveden mimo jiné znamy alegoricky frontispis pro PeSiniv Mars Moravicus
(Praha 1677), na némzZ se bah valky Mars marné snazi rozbit znak Moravy, drzeny bohem
¢asu Chronosem. Pro olomoucké tiskare Lublinsky vytvofril téZz nékolik kreseb Panny Marie
Svatokopecké a mimo to se ve sfére knizni grafiky stal propagdtorem kultu sv. Jana
Sarkandra.
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Vétsinu nabozZenskych predloh Lublinského prevadél obratny slezsky rytec Jan Tscherning
(1652-1732) a zejména Antonin Freindt (1664-1727), olomoucky médirytec, jehoZ rodina se
v knizni kulture rodného mésta i celé Moravy angaZovala az do poloviny 19. stoleti. Freindt
tvofil volnou devoc¢ni grafiku, mezzotintové ohlasky k univerzitnim disertacim a ilustrace
knizné tiSténych univerzitnich tezi, v nichZ spolu se svymi potomky rozvijel hlavné lékarskou
naukovou ilustraci.

S brnénskymi tiskafi FrantiSkem Ignacem Sinapim a Janem FrantiSkem Svobodou
spolupracoval od 90. let 17. stoleti Jan Krystof Laidig (zemf. 1717), nejstarsi ¢len brnénské
rodiny médirytcl. Vétsinou ilustroval némeckou ¢i latinskou naboZenskou literaturu (napf. o
Panné Marii Krtinské). Do SirSiho povédomi vstoupil bezesporu diky zakdzce moravskych
stavl na vyryti Ctyflistové mapy vojenského inZzenyra Johanna Christopha Millera Tabula
generalis marchionatus Moraviae in sex circulos divisae (Nirnberg 1716). Nakladatelem
mapy byl prvni némecky specialista na kartografickou produkci Johann Baptist Homann.

Charakterizuje-li stfredoevropskou barokni ilustraci takika kosmopolitni rdz, neplati to pro
Ceské zemé po nastupu vitézné protireformace. Namétova uzavienost domaci knizni grafiky
totiz souvisi s neuplnym Zanrovym modelem literatury prekladové i plvodni, z néhoz na
rozdil od zahrani¢i po nékolik desetileti vymizel naukovy a beletristicky prvek. Narodni
charakter ndbozZenské grafiky vyvérd z vlastenecky koncipované pobélohorské literatury, jejiz
prevaina Cast je orientovana pouze religiozné. Vadci postaveni tak zaujala devocni grafika,
ktera podporovala lidovou zboZnost a zaroven rehabilitovala jeSté neddvno kacifskou zemi
v oCich katolické Evropy. Nebyvalé rozsifeni vyvolaly zejména pouté a procesi, béhem nichz
se takrecené svaté obrazky, nendsilné plnici pastoracni funkce, nakupovaly ¢i rozdavaly jako
upominkové predmeéty. Proto k nejcastéjSim namétidm patfilo zobrazeni milostné sochy
(obrazu) nad poutnim mistem (klaSterem, kostelem). Zobrazeni Panny Marie konajici
zazraky, fecené téz thaumaturga (fec. thauma = zazrak), je svazano s legendou kultovniho
mista (v Cechdch a na Moravé napf. Panna Maria Kladskd, Svatohorska, Turanska,
Vambefrickd a dalSich asi 150 typQ, z ciziny importované obrazy Panny Marie Cellenské,
Censtochovské, Pasovské ¢ili Pomocné, Sastinské aj.). Nejéastéj$im zobrazovacim postupem
je alegorie a symbol, typologicky paralelismus a emblematika. Zvlasté tvorba 17.-18. stoleti
je charakteristickd prekvapivé rozsahlou mnozinou formalnich typl, napf. svaty obrazek s
profezavanym ¢i vypichovanym okrajem (ném. Pergamentschnitt, Papierschnitt), s okrajem
na zpuUsob krajky (Pergamentspitze, Papierspitze, Spitzenbild), obrazek tistény v podobé
véjire (Spitzenschnittfacher), vysttfizeny zpapiru a nalepeny na latkovy podklad
(Scherenschnitt), zastrkavaci obrdzek (Einsteckbild) ¢i miniaturni kulisa sestavena z nékolika
vystrizenych segment( (Kulissenschnitt), parovy obrazek (Doppelbild), tisk doplnény
nalepenymi kousky latek, kvétl c¢i motylich kridel (Stoffklebebild, gespickelte Arbeit),
hedvabnou vysivkou (Seidenstickerei), pfipadné razenym tiskem (Pragedruck), tisk v podobé
sklapovaciho obrazku, v némz postavu svétce zcasti zakryvd odklopny kvét vysttizeny z
papiru (Klappbilder) nebo tisk ¢erné siluety svétce ¢i svétice a dalsi.

Repertoar barokni ilustrace tematicky rozmnozovaly ¢etné slavnosti svétské i ndboZenské.
Nelze vsak prehlédnout, Ze zatimco v ciziné se castéji objevuji popisy korunovaci a jinych
politickych aktd, u nas byla situace odlisna. Vedle dél propagujicich beatifikace a kanonizace
mohutnély literarni pfipominky cirkevnich svatk(l. Mezi mnoha desitkami ikonograficky
zajimavych tituld si zminku zaslouzi Balbinliv spis Vita b. Joannis Nepomuceni martyris
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(Augsburg 1725) s Pfeffelovymi kvalitnimi rytinami. Cesky vysla legenda ¢tyfrikrat, aviak bez
obrazového doprovodu. Johann Andreas Pfeffel st. (1674-1748) byl médirytec, ktery
podstatnou ¢ast Zivota spojil s Augsburkem. Zde vzniklo dilo kvantitativné i Zdnrové nesmirné
bohaté. Vedle drobné devocéni grafiky a grafickych ohlasek univerzitnich disertaci (nékteré
mezzotinty spolecné s Christianem Engelbrechtem) pracoval na rozmérnych ornamentalnich
cyklech a c¢etnych kniznich ilustracich. Velké popularity nabyl kuptikladu jeho imaginativni
médirytovy doprovod ctyrsvazkového dila némeckého polyhistora Johanna Jakoba
Scheuchzera Kupfer-Bibel, in welcher die Physica sacra ... deutlich erkldrt (Augsburg-Ulm
1731-1735). Nejen zminénd nepomuciana, ale i mnoho dalSich Pfeffelovych rytin ma
bohemikalni charakter.

Jednou z oblibenych festivit poradanych od konce 20. let 17. stoleti bylo téZ korunovani
marianskych obrazu jakoZto vyraz nejvyssi Ucty. K témto naboZzenskym aktim bylo vydavano
mnozstvi ilustrovanych kazani, z nichz si zminku zasluhuje alespon slavnostni trojjazyény
sbornik Svobodovy tiskarny Conchylium Marianum (Brno 1736). Na vétSiné ze sedmi
rozkladacich médirytd moravskych a augsburskych umélcl jsou vyobrazeny atraktivni
slavobrany zaplnéné marianskou symbolikou. Venkovskému publiku hojné slouzil antipod
této propagacni literatury, totiz jazykové Ceské a cenové pfristupnéjsSi modlitebni knihy
(Nebeklice, Nebesky budicek, Kvétna kytka, Pét ¢ervenych korald aj.). V nich se vice neili
médiryt (Jan Tobiads Arnolt) uplatnil levnéjsi dfevorez, pochazejici z rukou mnoha femesinych
monogramistl (napf. FG, MS) a zejména Videnaka Karla Carmigohla, pracujiciho pocatkem
19. stoleti. Vydavatel obrazové cykly skladal vétSinou z nékolika dosazitelnych zdroja.
Jednotlivé ilustrace se proto liSily jak uméleckym provedenim, tak kvalitou otisku,
provadéného leckdy uz z ddvno vycerpanych tiskovych forem. Obrazky byly zatizeny silnym
namétovym stereotypem. VétsSinou Slo o rutinni a ponékud neumélé az zlidovélé ndapodoby
volné devocni grafiky. Jednotvarnost tu pretrvala hluboko az do 19. stoleti a ¢eské ilustracni
tvorbé pochopitelné nijak neprospéla.

Naopak velkolepych Gcint dosahovala ilustrace barokni svétské literatury, zvlasté Slo-li o
propagacni a mnohdy statem dotované zakdazky oslavujici korunovace a jiné statnické akty.
Vsechna zahrani¢ni bohemika i tuzemska tvorba tohoto typu vynika rozkladacimi prospekty
slavnostnich pravodd, triumfalnimi slavobranami, portréty, vedutami a pohledy do katedral
a hodovnich sall. Prototypem panegyrikl blizkych ¢eskému prostredi je Triumphus novem
seculorum imperii Romano-Germanici némeckého jezuity Antona Béhmera (Augsburg 1725).
Pfeffelovy portréty panovnikl jsou zasazeny do bohatych architektonickych kompozic
s alegorickymi prvky a na frontispisu je zobrazen triumfalni privod Karla VI. Vypravnosti
pozadu nijak nezaostdvd popis korunovace Marie Terezie, pofizeny pravnikem Janem
Jindfichem Ramhofskym z Ramhofenu. Ceska verze se nazyva Troji popsdni pfedné slavnyho
vjezdu ... Mariae Theresiae ... do krdlovskych Mést prazZskych (Praha 1743). Vedle toho vznikla
soubézné i verze némecka. Tiskar sborniku Karel FrantiSek Rosenmuiller ml. zaradil do textu
obrazovou reportdz, plnou barokni pompéznosti, i erbovnik Slechticd a mést. Pfeffel
spolupracoval také na této obrazové reportdzi. Z celkového poctu Sestndcti priloh fidil
ryteckou praci na Ctyrech rozkladacich prospektech kreslenych naturalizovanym Prazakem
Johannem Josefem Karlem Dietzlerem (zemi. 1744). Jeho kresby reprodukovali vedle
Pfeffela dalsi vyznamni rytci z Augsburku a z domdcich se ucastnil v Cechach usedly Michael
Heinrich Rentz.
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7 POZDNE BAROKNi A ROKOKOVA ILUSTRACE 18. STOLETI

llustrace 18. stoleti se v celé Evropé vyvijela pod patrnym vlivem Francie. Uz pocatek epochy
pfinesl ve francouzské knizni ilustraci uréitou zménu. Paralelné s velkymi portrétnimi a
emblematickymi cykly, slavnostnimi publikacemi a biblickou ilustraci ozZil zajem o knizni
dekor. V ném a predevsim nové, ilustracné pojatou vinétou se umélec realizoval svobodnéji
nezli pri tvorbé ilustrace vazané na text. V Pafizi zhotovoval takové vinéty Jean Papillon st.
(1639-1710). Byl talentovanym drevorezaéem provozujicim profesi v dobé kulminace
médirytu. Z rokokovych rohli hojnosti, jez Papillon i jeho potomci vytvorili, Zivelné tryska
neprebernd sila pfirody. Cesky dekor s nimi soutéZit nemGze. Namétové je pfizemnéjsi,
ztézkly a poznamenany jesté pozdnim barokem. Kompozi¢ni Sablonovitost, ktera ¢esky dekor
provazi az do konce 18. stoleti, je cizi také rané rokokovému realismu Francouze Clauda
Gillota (1673-1722), jak vidime na stovce lehce ¢rtanych a humornych vinét Fables nouvelles
Antoina Houdarda de La Motte (Paris 1719).

Pred polovinou 18. stoleti vystoupila ve Francii pocetna skupina kniznich grafikd ovlivnénych
miniaturou Antoina Watteaua (1684-1721). Tento francouzsky malif a rytec vysly z Gillotovy
Skoly se grafikou obiral jen okrajové a do vyvoje soudobé knizni ilustrace nezasahl vibec.
Wattealv lyrismus vsak silné ovlivnil takrka vsechny francouzské ilustratory, zejména pak
mistry zvitecich motivl v bajkach Jeana de Lafontaina. Prvnim z nich byl dvorni malif a kreslif
Ludvika XV. a teditel i navrhar gobelinové manufaktury v Beauvais Jean Baptiste Oudry
(1686-1755). Druhym autorem predloh k Lafontainovym bajkam byl Frangois Boucher (1703-
1770), jeden z nejvyraznéjsich predstavitel( francouzské rokokové knizni ilustrace vibec.
Nesmirnou popularitu mu zajistil hravy plvab figurdlnich kompozic do Moliérovych
Sestisvazkovych Oeuvres (Paris 1734). Teprve vtomto vydani ziskal kvalitni text i
odpovidajici, ba pfimo stylové programovy obrazovy doprovod upevnujici kdnon rokokové
typografie. Boucher se stal vyhleddvanym a mddnim ilustratorem své doby, u néhoz pak
kvantita ndvrh mnohdy zastinila kvalitu. Na nékterych kniznich titulech kreslifsky
spolupracoval s Boucherem prosluly karikaturista Hubert Frangois Gravelot (1699-1773),
jehoz nékteré predlohy, zejména pro francouzské vydani Boccacciova Dekameronu ¢i
Ovidiovych Metamorféz, se s poetickou nadsdzkou casto obiraji intimnimi a pikantnimi
naméty a jsou jakymsi zrcadlem celé epochy. Kratce pred Gravelotovu smrti vysly jeho prace
nejkvalitnéjsi, totiz Tassova poéma La Gerusalemme liberata (Paris 1771), jez byva
povaZzovana za prubitsky kdmen kazdé generace ilustratoru.

Po poloviné 18. stoleti se vSak kresebny senzualismus rokokové ilustrace vycerpal a na jeho
misto nastoupilo nehybné antikizujici tvaroslovi tvofici moralistni literature jen vytvarnou
kulisu. Stalo se tak nejen v Némecku, které bylo na francouzském vyvoji zcela zavislé, ale
predevsSim ve Francii samotné. Tyto zmény lze dobre pozorovat jiz na klasicistnich vinétach
Salomona Gessnera (1730-1788). Stal se zndmym curySskym bdasnikem, amatérskym
vytvarnikem a spolumajitelem vlivné tiskarny a nakladatelstvi. Gessnertv dekor sice dobre
souznél v autorskych knihach sjeho vlastni slovesnou tvorbou, ale figurdini napli vinét,
zasazena jakoby do divadelni scenérie, nema daleko ke kopiim socharskych monumenta.
Presto vSak Gessnerovy poémy a Gessnerovy vinéty tvofi kongenialni celek a jejich curysské
tisky z50. a 60. let jsou Fazeny k nejlepsim typografickym dildm, které ve Svycarsku 18.
stoleti vysly.
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Nastupu klasicistniho akademismu vzdorovaly zdrobnélé, ale porad jesté realistické
kompozice Daniela Mikotaje Chodowieckého (1726-1801). Jako kreslif, malif a rytec
narozeny v Gdansku a usazeny od pocatku 40. let v Berling, kde také zemrel, patfi
k nejvyznamnéjsim némeckym ilustratorim 18. stoleti, ktery nepodlehl francouzskym
vzorlm. Zpocatku péstoval vyhradné volny lept a mezzotintu. Kniznimu meédirytu se
soustavné vénoval az od konce 60. let. Realismus Chodowieckého nasel velké uplatnéni
v miniaturach tehdy ¢im dale vice popularnich beletristickych almanacht a kalendara.

Upadku realistické knizni ilustrace do chladné akademicnosti viak ¢elilo mnoho zahraniénich
tiskafl a nakladatell. Vedle Johna Baskervilla obrodné pusobil rodinny podnik Didotl, a to
jeSté na pocatku 19. stoleti. Giambattista Bodoni v 90. letech 18. stoleti vytvarnou slozku
knihy zavrhl UpIné a soustiedil se pouze na pismovou konstrukci vyznacovaci antikvy a na jeji
kresebny soulad s textovym pismem.

Knizni kultura Ceskych zemi tou dobou Zila je$té vytvarnym nazorem pozdniho baroka. Dobie
to vidime na tvorbé prazského médirytce a nakladatele Augustina Petra Neurduttera (ca
1673-1749). MoZnd pochazel z Rakouska. Vyskolil se u Jana Adriaena Gerhardta de Groose a
jako rytec volné grafiky se poprvé uvedl roku 1697. Vedle drobnych obrazk( svétcl pracoval
na nékolika rozmérnych ohlaskach k prazskym univerzitnim disertacim (poprvé 1702). Ve
sfére knizni ilustrace je prvné dolozen ryteckou ucasti na figuralnich ilustracich Beckovského
spisu Truchliva hrdlicka po ztracenym milacku svym bolestné touzici (Praha 1703). Pocinaje
1709 rozsifil svou plasobnost o knizni i grafické nakladatelstvi. Tuto profesi pak dale rozvijeli
jeho potomci. K Neurdutterovym nejzndméjsim ryteckym kreacim patfi bezpochyby pamétni
cyklus osmadvaceti sousosi na Karlové mosté. Popisné médiryty, zachycujici na zpulsob
fotografie uméleckou atmosféru Mostu, vznikly 1714 mimo jiné dle Brokofovych,
Heinschovych a Kulikovych kreseb. Prvni, foliové vydani alba se nazyvalo Statuae pontis
Pragensis (Praha 1714).

Prezivani baroka dokumentuje také médirytec z moravského Unicova Ignac Zeidler, ¢inny
1730-1747, a koneckoncl i sourozenci Josef Schmutzer (1683-1740) a Andreas Schmutzer
(ca 1700-1739/40) z Vidné. Oba bratfi pracovali takrka vzdy spole¢né, a to i pro moravské
tiskarny, jimz nejcastéji odevzdavali frontispisy oslavujici Pannu Marii Svatokopeckou.

Pavodem ceskou ilustraci prvni poloviny 18. stoleti reprezentoval rodak z Augsburku Anton
Birkhard (16777?-1748?). Kratce tvotil v Mnichové a ve Vidni a od roku 1711 az do konce
Zivota Zil v Praze. Tézisté Birkhardovy ilustracni tvorby spociva v realizaci samostatnych
frontispisl, erbl a znakd. Dlabac¢ shromazdil pres 240 polozek jeho volné grafiky a kniznich
ilustraci. Birkhard, nesmirné plodny ilustrator, rytecky reprodukoval nékolik platen
vyznamného predstavitele ¢eského barokniho malifstvi Petra Jana Brandla (1668-1735).
Birkhardovu pfrislusnost ke kukskému uméleckému okruhu dokladaji navenek veduty zamku
a okoli i médirytové erby a portréty vid¢i osobnosti hrabéte Frantiska Antonina Sporka.
Vétsinu téchto tiskd, v nichZ se Birkhard opiral o kresby uméleckych souputniki Samuela
Havla ¢i freskare Jana Hiebla (1681-1755), opustilo prazskou Tiskarnu arcibiskupskou.
Z mimoprazskych tiskaren udrzoval dobré kontakty na Vaclava Jana Tibelliho z Hradce
Kralové. K nejkvalitnéjsSim ilustracim ndbozenského razu patfi kuprikladu devét rytin dle
predloh Vaclava Jindficha Noseckého v pozdéji Casto pretiskované ptiruéce Agenda seu
Rituale Olomucense (Olomouc 1723, Hradec Kralové 1745 aj.). V Birkhardové svétské ilustraci
zaujimaji celné misto dva portrétni cykly. Prvni cyklus, citajici 57 podobizen ceskych
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panovnikd od praotce Cecha ai po cisafe Karla VI., vznikl pro nové vydani jedné z &asti
Miscellanei Bohuslava Balbina Historia de ducibus ac regibus Bohemiae (Praha 1735).
Predlohou zde bylo Solimanovo album Elogia ducum Boemis (Praha 1629). Druhy cyklus byl
objedndn do univerzitni disertace Timothea Rajského Periodus historica ab Octaviano
Augusto usque ad Diocletianum et Maximianum (Praha 1736). Na svou dobu je v Cechach
jisté pozoruhodné ,Delineatio machinae electricae Musaeo mathematico S. J. Pragae ad S.
Clementem” — rozkladaci naukova ilustrace zarazend do pojedndni Tentamen physico-
experimentale Josefa Pohla (Praha 1747).

Do ceské portrétni a alegorické ilustrace zasahl také vsestranné zaloZzeny prazisky malif a
predstavitel vrcholného baroka Vaclav Vavfinec Reiner (1689-1743). Ackoli jeho predlohy ke
grafickym ohlaskam univerzitnich disertaci a zejména ndavrhy frontispist stoji dodnes ve stinu
umélcovych oltarnich obrazli a kostelnich fresek, jsou pevnou soucdsti domaci barokni
ilustrace. Zvlastni misto v ni zaujimaji predevsim ReinertGv ndvrh na skvostnd alegoricka
parerga k Millerové Mapé Cech zvané Velka (25 listl a ca 482 x 550). NaplIni naroZnich
vyjevl jsou mimo jiné Hradc¢any s Karlovym mostem, nad nimZ se v oblacich vznasi sv.
Véaclav. Tato mapa, zpracovana na ploSe vice neZ Sesti Ctverecnich metr(l a tiSténa
v Augsburku 1720 (spravné 1722/237?), predstavovala nejvétsi a nejpodrobnéjsi
kartografickou jednotku své doby. PonévadZ poprvé zachycovala nové spravni rozdéleni
zemé z roku 1714, stala se az do 1751, kdy probéhla dalsi reorganizace, vychodiskem pro
kartografické podchyceni samostatnych kraji. Ve srovnani s méné akcentovanou horopisnou
a vodopisnou naplni polozil jeji autor, plivodem norimbersky kartograf Johann Christoph
Miller (1673-1721), zvlastni daraz na silniéni sit, kterd méla slouZit jako voditko pfi
presunech vojenskych jednotek. Z téchto divodl byla mapa vojenskym tajemstvim. ReZim
utajeni byl zrusen roku 1725, ale jeji prodej podléhal az do pocatku 19. stoleti zvlastni
evidenci.

Na terénu ceské barokni ilustrace nelze pominout ani bratry Saltzery. Tito kreslifi a rytci
vynikli zvldsté v produkci drobné devocni grafiky, ale béhem druhé poloviny 18. stoleti
zasobovali prazské tiskarny také dekorem a nenaboZenskymi ilustracemi. VétSinu médiryt(
poridili dle vlastnich predloh. Nejmladsi Ignac Saltzer (1728-1806) se sourozencem Karlem
Saltzerem (1740-1784) poridili kuptikladu nékolik portrétd, obrazk minci a archeologickych
vykopavek v Dobnerové kritickém dile Wenceslai Hagek a Liboczan Annales Bohemorum
(Praha 1761-1782). Vyobrazeni stojicich ¢eskych knizat a panovnik( z 2. az 4. ¢asti Annales
typové odpovidd malbdm na Prazském hradé za Vladislava Jagellonského a pravdépodobné
se opira o lavirované kopie takfeceného Hazmburského kodexu z Vidné.

Jesté vétSiho uméleckého vrcholu neZli Birkhard ¢i bratfi Saltzerovi dosahl Michael Heinrich
Rentz (1698-1758), ziejmé nejnadanéjsi ilustrator evropského formatu plsobici v Cechach.
Zdejsi autori, prekladatelé, tiskafi i nakladatelé mu vSak nedokdzali nabidnout takové syzety
jako francouzsti poskytovali Gillotovi, Boucherovi ¢i Gravelotovi. Rentz tak musel sféru své
pusobnosti omezit jen na naboZenskd témata. Pochdazel z Norimberku, kde pracoval
v grafickém ateliéru Josepha de Montalegre. KdyZ jeho zaméstnavatel 1718 zemfel, pojal
jeho vdovu za manzelku a s ni vyZenil syna i dobfe zavedenou Zivnost. Z nevlastniho syna
Johanna Daniela de Montalegre (1689/97-1768) vychoval zdatného umélce. Otec i nevlastni
syn se zahy prosadili v Praze, jak dokladaji dvé rozkladaci slavobrany k ucténi pamatky Jana
Nepomuckého v anonymnim oslavném tisku z roku 1721.

Petr Voit: Nauka o ilustraci

37



Nejpozdéji roku 1723 Rentz i Montalegre pfijali pozvani hrabéte Frantika Antonina Sporka
(1662-1738) a z Norimberku odjeli plsobit na Kuks. Zde pak za vydatného pfispéni mecenase
a s nékolika dalSimi umélci (Anton Birkhard, Samuel Havel, Friedrich Bernhard Werner aj.)
spoluvytvareli vytvarnym ndzorem, pili i femesinou zruénosti znamé vychodoceské kulturni a
umélecké centrum. Rentz roku 1736 patrné z nutnosti a na natlak jezuitd konvertoval ke
katolicismu. S éeskym prostfedim asimiloval natolik, e po Sporkové smrti pFijal pouze jedno
pozvani z ciziny. Angazma u marsala Jana Klimenta Branického v polském Biatystoku 1747
vSak skoncilo uméleckym nezdarem. Od té doby se na Kuksu zdrzoval az do konce Zivota.
Jeho signatura vétsSinou znéla ,,M. Rentz sc. Kuccus Baad in Bohemia“.

Rentz byl mistrem ilustrace drobného formatu. Pevnym duktem a charakteristickou
svételnou modulaci komponoval na malé plose vétSinou bohaté déjové scény, pficemz
akcent na krajinnou ¢i interiérovou slozku a pocetnou stafaz postupem doby oslaboval ve
prospéch viidéiho motivu. Patrné Sporkovy vysoké naroky vedly Rentze k vskutku impozantni
tvorbé. V obdobi 1723 az 1734 predkreslil, vyryl a vyleptal na 500 tiskovych forem ilustraci,
knizniho dekoru a volné grafiky. Od Sporkovy smrti 1738 jeho produktivita klesala. Ze
zavére¢ného dvacetileti zndme dosud jen asi 70 praci, v nichz hojnéjsi mirou nezli dfive
reprodukoval rytecky predlohy jinych umélcl. To plati i pro zakazky drobné devocni grafiky a
ilustrace katolickych textq, které pocaly prichazet poté, co se vzdal luteranské konfese.

Na Kuksu se mimo jiné zrodil obsahly cyklus médirytl k dvoudilnym Geistreiche Gesédnge
(Schweidnitz 1725-1726). Tento ,Schweidnitzer Gesangbuch” predstavuje zbdsnénou verzi
$porkovského Krestanského roku, ktery napsal francouzsky jansenista Nicolas Louis de
Tourneau. Do poloviny 20. let vysla tato postila pouze dvakrat, a to v kvartu a bez ilustraci
(Wirzburg 1716-1718 a u prazského tiskate Karla Jana Hraby 1724). Expresivni ilustrace
v bohatych figuralné-ornamentalnich rdmech pfriblizuji scény ze Zivota evangelistl a dalSich
svétcd a svétic. RentzOv rytecky podil byl zde vétsi nezli Montalegriv. Pro déjiny ceské
ilustrace je vSak vyznamnéjsi, Zze ryté desky z Geistreiche Gesdnge (tentokrate jiz bez
poradovych Cisel) byly asi roku 1732 prepraveny do Labounovy tiskarny v prazském Karolinu.
Zde, rozmnozeny jeSté o dalSi Rentzovy tiskové formy, poslouzily pfitretim, tentokrate
foliovém vydani Kfestanského roku. Dvoudilny monument se nazyva Das christliche Jahr
(Praha 1733-1734). Prvni dil otevird Rentzem nové pofizeny figuralni frontispis. Kontrapunkt
mezi kfestanstvim a pohanstvim na strané jedné a Starym a Novym zdakonem na strané
druhé je zde promitnut v nékolika vyznamovych planech do chramového interiéru,
zaplnéného clenitymi drapériemi. Alegorie Viry, stojici u staroddvného obétisté situovaného
pred honosnym katolickym oltarem, triumfuje v dynamické pdze nad porazenym Zidovskym
a pohanskym knézem. Ozbrojena Zenska postava se svétskymi insigniemi v rukou (pohanska
Pallas Athéna?) privadi zastupce vSech jinovérnych svétadilli, mezi nimiz jsou Indiani, Turci a
¢ernosi. Pritom symbolickym gestem smérujicim k ukfizovanému Kristovi a k jeho paralele
MojziSovu hadu dosvédcuje vitézstvi fimsko-katolické cirkve. To potvrzuji také dva
starozakonni vyjevy na klicovych kartusich (Obétovani lzdka a Projiti lzraelitd Rudym
morem), dle nichzZ nikoli Mojzis a cely Stary zakon, ale Jezis skrze ,,rudé more” své krve uvede
lidstvo do kralovstvi nebeského. Jiz v dobé vydani Kfestanského roku nebylo patrné jisté, zda
béZny vnimatel dokaze na obrazu rozpoznat vSechny déjové plany a paralely. Proto byl do
nékterych exemplara privazan list s vysvétlujicim textem (tyto ndvody, doprovazejici
namétové komplikované barokni frontispisy, jsou v zahrani¢ni vydavatelské praxi zcela
obvyklé).
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Rentz je téZ autorem tfi rozkladdacich, umélecky popisnych rytin s interiérem Prazského
hradu. Podle Dietzlerovych predloh vznikly 1743 pro reportaini sbornik pravnika
Ramhofského o prazské korunovaci Marie Terezie. Ke zcela ojedinélym latkdm v éeském
knihtisku patfi nepochybné také tanec Smrti, ktery do té doby a naposledy v domaci knizni
kulture prezentoval Jiti Melantrich z Aventinu. Rentzovy Geistliche Todts-Gedancken (Passau
1753) obsahuji padesat dva chybné cislovanych celostrannych obrazd (posledni znacen 50).
Obrazy Cerpaji jednak z holbeinovské tradice a jednak z nasténnych maleb kukského Spitalu.
Zatimco doprovodné verSe Patritia Wasserburgera, ryté do kartusi pod jednotlivymi scénami,
nezbytny satiricky tén nepostrddaji, Rentzovo ztvarnéni zdpasu clovéka se Smrti je vice méné
umirnéné a bez barokniho patosu.

Rentz se nevyhybal ani zakazkdm na drobnou knizni grafiku. Pro Karla FrantiSka
Rosenmiillera ml. vytvofil 1740 u pfilezitosti prazskych oslav domnéle 300. vyroci objeveni
knihtisku ikonograficky naro¢ny signet, jehoz alegoricky plan vyjadfuje deviza , Colligo flores”
(Sbiram kvéty). Na podélné kartusi je ve schodistové architekture s tiskafovymi inicidlami
,CFR“ umistén mlyn, do néhoz génius v roli mlynare (ném. Midiller) sype andilkem pfinasené
rGze (ném. Rosen). Zenska postava, symbolizujici tak jako v Trattnerové znaéce Typografi,
bere ze mlyna vychdazejici hotové knihy. Nékteré z nich na otevienych stranach skytaji inicidly
velkych typografl minulosti a letopocty jejich tiska (napf. , |G 1440 predstavuje Johanna
Gutenberga s tehdy predpoklddanym pocatkem knihtisku, ,MdeTG 1480“ je Martin z TiSnova
v Kutné Hore). Jiné knihy nesou letopocty ,,1704“ (Gdajny zacatek podnikani Rosenmiiller(),
,1727“ (pocatek tiskarské drahy Karla Frantiska ml.) a ,1740“ (domnéle 300. vyroci existence
knihtisku).

Rentz ve svém kukském ateliéru vychoval nékolik rytcli. Vedle Jana Tobiase Arnolta (1730-
1785), ponékud toporného ilustrdtora modlitebnich knih Martina z Kochemu, a dalSich vynikl
jednoznacné Jan Jifi Balzer (1736-1799). Stal se nejstarSim ¢lenem rodiny prakopnikl ¢eské
rokokové knizni ilustrace a volné grafiky, pracované technikou médirytu, leptu a akvatinty.
Prazsky ateliér fungoval téz jako nakladatelstvi. Kooperovalo se nejcastéji s domacimi kresliti
a maliti, totiz Janem Jakubem Quirinem Jahnem (1739-1802) a Janem Tomasem
Kleinhardem (1742-1794). Zpracovavaly se zde pochopitelné téz cizi vzory a naméty a
vyjimecné i vlastni predlohy. Rodina udrzovala velmi dobré kontakty s prazskou Tiskarnou
normalni skoly a s knihkupeckym a nakladatelskym domem Mangoldd ¢i Jana Michala
Samma. Grafické prace Balzerovy rodiny nachazime ve vétSiné soudobé prazské knizni
produkce, at jiz plvodni, ¢i prelozené. Nejcastéji jsou to vypravéci titulni vinéty a pak
portrétni frontispisy. Vlastnich ilustraci k védeckym, naboZzenskym nebo svétskym
beletristickym dildm je nejméné.

Balzerové pusobili prikopnicky predevsim na poli domaci obrazové knihy s némeckymi
popisnymi texty. Nékolikrat vydali mimo jiné pod ndzvem 60 Biblische Geschichte vlastni
nedatované ,icones biblicae“, které v edi¢nich a uméleckych programech predchidcl u nas
nenajdeme. Tato dvoudilnad biblickd obrazovd kniha pro déti obsahovala dvakrat 60 rytin.
Cyklus Starého zdkona mohl vzniknout po 1818, kdy ,,Gregor Balzerischen Kupferstich
Verlag”, citovany v impresu, ziskal koncesi. Cast tykajici se Nového zdkona Ize datovat pred
rok 1799, kdy v tomto impresu vzpomenuty Jan Jifi zemrel. Balzerovo nakladatelstvi vydalo
chalkograficky téz samostatné obrazy evangelii a obrazovy katechismus.
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K nejznaméjsim kniznim pracim Jana Jitiho Balzera patfi dvoudilné portrétni album slavnych
Ceskych a moravskych osobnosti. Smérovalo k vyssim spole¢enskym kruhiim u nds i v ciziné a
je zliterdrnéhistorického, uménovédného i typografického hlediska vitanym osvézenim
slovesné kultury druhé poloviny 18. stoleti. Spoluautor a redaktor Mikulds Adaukt Voigt ho
nazval Effigies virorum eruditorum (Praha 1773-1775). Dva dily textové-portrétnich Effigies
vychdzely paralelné péci FrantiSka Martina Pelcla téZz v némecké verzi jako Abbildungen
béhmischer und mdhrischer Gelehrten und Kiinstler (Praha 1773-1782). Kdyz Voigt
s nejblizsim spolupracovnikem Ignacem Bornem odesli 1776 pUsobit do Vidné, pokracovani
némeckych Abbildungen (3. dil 1777 a 4. dil 1782) zGstalo na Pelclovi. Pro Effigies i
pokracujici Abbildungen byly vedle Balzera angazovany také jiné rytecké ateliéry (Kliment
Kohl, Ondtej Niederhofer, Ignac Ott, Karel Saltzer aj.). Rytiny vznikaly dle predloh celé
plejady starsich i soudobych kreslifi a malifd, a to jak domacich (kromé vzpomenutého
Jahna a Kleinharda jesté Antonin Hickel, Maxmilian Kalous, Anton Rafael Mengs, Kazimir
Stanislav Rentz, Karel Skréta aj.), tak cizich (Giacomo Ceruti, Jan Onghers, Christian
Kollonitsch). Snaha pfiblizit se Sandrartové sto let staré Teutsche Academie (1675-1680) je
neprehlédnutelnd. Oba tituly tiskl Jan Karel Hraba, ktery Balzerovu frontispisovou Pallas
Athénu uzil jesté pfi vyrobé Candidovy edice Balbinova spisu Bohemia docta (Praha 1777).
Posledniho dilu Abbildungen, ktery dovrsil dvé staleti domacich aktivit na poli cyklického
portrétu, se 1782 ujala Tiskarna normalni skoly.

Jinak ovSem cesti nakladatelé z prelomu 18. a 19. stoleti rozsahlejsi portrétni cykly
nepéstovali. Textl, rytcl i kreslifd pro reprezentativni dila méli na rozdil od generaci
minulych k dispozici vice, avSsak podobné velkorysé podniky vazly na nedostate¢ném zajmu
Ceského Ctendre. Proto se Ctyrdilnd Galerie aneb Vyobrazenost nejslovutnéjsich a
nejznamenitéjsich osob Zemé cCeské Josefa Schiffnera (Praha 1803-1809, paty dil 1810 zfejmé
nevysel) omezila jen na historizujici frontispisy Jana Berky a Rulikova trojsvazkova Ucend
Cechia (Praha 1807-1808) byla vyddna zcela bez ilustraci.

Jan Jifi Balzer mél dva syny, Jana Karla (1769-1805) a Antonina Karla (1771-1807), ktery se
jako nakladatel, kreslit a médirytec realizoval predevsim volnou krajinarskou grafikou.
Antonin Karel je povaZzovan za osobitého predchldce ceského romantismu a prikopnika
akvatinty ve volné grafice, ackoli jeho krajinarské album z Krkonos$ (1794), o néhoz se tento
nazor opira, vzniklo vsak ve skutecnosti liniovym, ru¢né kolorovanym leptem. Volnou
krajinarskou tvorbu obohatili akvatintou na pocatku 19. stoleti az prazsti vytvarnici Ludwig
Ernst von Buquoy, Jifi Dobler a Anton Herzinger. Akvatinta je grafickd technika tisku
z hloubky rozvijejici prednosti jiz dfive zndmé mezzotinty a leptu. StarSi mechanické
zdrsnovani kovové tiskové formy zde vSak bylo nahrazeno pfistupnéjsim a jednodussim
natavenim prirodnich materialQ. | kdyz dalsi zpracovani povrchu desky zUstalo stejné jako u
rozmanitych leptarskych technik, princip akvatinty nespociva v fizeném leptani ¢ary, nybrz
ténové rozdélené plochy. Natavené zrno (odtud téz starsSi pojmenovani zrnkovy lept) rozlozi
kresbu do drobnych bod, které plisobenim kyseliny na vysledném otisku vytvori palténovou
plochu blizkou akvarelové malbé nebo lavirované tusové kresbé. S ohledem na retenci zrna
dovolila akvatinta pouze nékolik desitek kvalitnich otiskll. Proto dosla vétsiho uplatnéni jen
ve volné grafice. Za objevitele akvatinty je tradi¢né, avSak asi nepfesné povazovdan
francouzsky malif a rytec Jean Baptiste Leprince (1734-1781). Ten jako prvni s akvatintou
v letech 1768-1769 vystoupil verejné.
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8 KLASICISTNI A RANE ROMANTICKA ILUSTRACE 18. A 19. STOLETI. DREVORYT,
OCELORYT, LITOGRAFIE

Zatimco ceska plvodni a preloZena beletristicka dilka, vyddvana pred Krameriem i béhem
druhé poloviny 18. stoleti jako knizky lidového cteni, jsou Setrné ilustrovdna nanejvyse
frontispisem nebo titulni obrazovou vinétou, cizojazy¢nd literatura urcéend solventnimu
publiku doma a v zahranici se prezentovala nékolika zajimavymi tituly. Jisté sem patfi uz
zminéna Sporkiana, kterd od 1702 povznasela prestiz nabozenské knizni rytiny. Bohaty
rokokovy dekor provazi trestni zakonik Marie Terezie vydany paralelné v ¢eské a némecké
verzi jako Constitutio criminalis Theresiana (Wien 1769). Obé jazykové podoby obsahuji téz
30 anonymnich celostrannych ¢i rozkladacich obraz(i mucicich nastrojii. Nastroje nejsou
predvedeny jako soucast atraktivniho prostredi, ale kresba se koncentruje na detail, a tim
pIni instruktazni dcel.

V souvislosti s vécnou literaturou se podobny typ drobnokresebné ilustrace vyskytl i u Jana
Berky (1759-1838), mistra pouceného na ilustraéni praxi francouzskych a némeckych
beletristickych almanachl. Berka byl vSestranné nadany praisky kreslit a médirytec.
Pochazel z okoli Pfibrami. PGvodné se chtél vénovat zpévu, pak filozofii, ale zaliba v kresleni
ho privedla do ateliéru bratfi Saltzer(, kde ziskal zaklady grafické profese. Navazal styky s
tiskarem Janem Nepomukem Ferdinandem Schonfeldem, v jehoZz domé v dnesni Karlové ulici
bydlel a pred rokem 1806 zfidil vlastni ryteckou Zivnost (guberniem mu vsak byla povolena
az dodatecné 1818). Od druhého desetileti 19. stoleti financné Zivoril a zemfel v bidé.

Nejstarsi samostatné préce vytvofil pravdépodobné roku 1775, kdy pfiSel do Prahy. Volné
grafice, v niz zpocatku doznivala jesté barokni schémata, se pak vénoval vice nez pul stoleti.
Knizni grafiku péstoval asi od roku 1778 a do doby, nez se 1836 odmlcel, ilustroval na 300
kniZnich titul(, at jiz pGvodnich, ¢i pfeloZzenych (jde o drtivou vétsinu produkce té doby).
Berka byl prikopnikem cCeské rokokové ilustrace, ale nejvyraznéji se u ného projevil vliv
klasicismu. Rytecké aktivity nevazal na uzky okruh kreslif, jako tomu bylo u rodiny Balzerd,
ale spolupracoval s pocetnou plejadou umélcti a mnoho rytin provedl i dle vlastnich predloh.

Berka se vénoval Upravé a ryti celych titulnich stran. Kvantitativné nejvétsi podil vSak pripada
vypravécim titulnim vinétam a portrétnim frontispistim. V nékterych tiscich jsou zafazeny téz
pfilohy s rytymi notami, mapami a plany. llustraci k védeckym, nabozenskym ¢&i svétskym
beletristickym diliim je pochopitelné méné. Bez povsimnuti vSak nemohou zlstat fyzikalni,
astronomické a botanické tabule pro nas prvni védecky ¢asopis Neuere Abhandlungen (Praha
1791-1795). Berka je pravdépodobnym rytcem 24 ilustraci kdysi populdrnich déjin Johanna
Ferdinanda Opitze Vollstédndige Beschreibung der kéniglichen Haupt- und Residenzstadt Prag
(Praha-Wien 1787). Pocatecnich 12 ilustraci vychazi z ceské mytologie a prazskych povésti a
nasledujici, v nichZ spociva hlavni umélecky i dokumentarni pfinos, zobrazuji typické prazské
lidové figurky (prodavac preclikli, obchodnik se slunecniky, sbéracka odpadkt, mlékarka).
Mezi Berkovy pfilezitostné prace patfi signet pro tiskare Schonfelda (mezi dlem a ruinami
s inicidlou S sedi neokfidleny nahy chlapec) a pro nakladatele Jana Mangolda (chlapec sedici
mezi knihami, psacim nacinim, okfidlenou helmici boha Herma a Stitem s inicidlami JM).

Zajem o ceskou minulost, proklamovany na pocatku 18. a 19. stoleti pocatecni generaci
prazské Akademie, vyjadril kuptikladu prazsky kreslit, malif a rytec Ludvik Kohl (1746-1821)
déjepravnymi lepty Zwélf historische Darstellungen zur Geschichte Béhmens von Herzog
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Przemysl bis zu Wenzel Ill. (Praha 1789). Od téchto dvanacti leptl vedla pak uz pfima cesta
k Machkové nedokonéenému cyklu Déjiny ceské vobrazich (Wien-Praha 1820-1833.
Némecky romanopisec August Gottlieb Meissner publikoval ¢tivé ¢rty o ceskych hradech
Historisch-malerische Darstellungen aus B6hmen (Praha 1798). Pramennou hodnotu textu
prevySoval umélecky dojem 14 podlouhlych kolorovanych obrysovych leptl malife ceské
krajiny Antonina Pucherny (1776-1852). Pucherna jako rytec, opirajici se o klasicistni
vytvarny nazor svého ucitele Karla Postla (1769-1818), zde doplnil idealizovanou krajinu
lyrickym prvkem a zdanim intimity. Ve spolupraci s kreslifem Postlem pfipravil ca 1801 také
album leptanych pohledd na lazné Teplice a rytci Vaclavu Aloisu Bergerovi (1783-1824)
naopak 1805 odevzdal predlohy krajinnych panoramat vlasSimského parku.

Nové sméry zahranic¢ni ilustrace udaly ve sfére grafickych technologii koncem 18. a na
prelomu 18. a 19. stoleti t¥i novinky. Prvni se nazyvala dfevoryt. Slo o techniku tisku z vysky,
pfi niz se kresba vyryvd do dievéného Stocku, ktery ma podobu Sachovnicové sklizenych
Spalickd. Ponévadz Spalicky se vyrezavaji vyhradné napfi¢ z kmene, v fezu jsou patrné
letokruhy (na rozdil od Spaliku pro geneticky starSi drevorez, ktery je z kmene odfezdn
podélné a vcelku). Nejc¢astéji se uzivd tvrdé zimostrazové, anebo hruskové drevo, jehoz
pevnost pfi opracovani i vknihtiskarském lisu pred¢i médirytinu a je srovnatelnd s
ocelorytem. Z vyhlazeného povrchu Spaliku se netisknouci mista neodstranuji reza¢skymi
nozi a dlaty, nybrz specidlnimi tenkymi médiryteckymi rydly. Ty oproti hmotné linii dfevorezu
dovoluji reprodukovat velmi jemné obrysové ¢ary perokresebné predlohy. Vtomto pripadé
hovotime o faksimilovém dievorytu, provadéném cernou linii na bilém pozadi, anebo bilou
na ¢erném pozadi. Naopak rytina s odstupriovanymi polotony, které vznikaji z proménlivé
husté sité protinanych Srafur a napodobuji tak lavirovanou kresbu, se nazyva ténovy
dievoryt. Obé zakladni techniky je mozZno stejné jako u drevorfezu kombinovat. Soutiskem
nékolika tiskovych forem, na nichz byly paltdny provedeny odstupriovanym sSrafovanim, lze
vytvaret Serosvitovy dievoryt. Barevny drevoryt zvany téZz chromoxylografie vznikal
analogicky s barevnou litografii (chromolitografii) soutiskem nékolika rtzné nabarvenych
desek a v 19. stoleti se stal jednim z prostfedk( reprodukce vytvarnych dél.

Faksimilovy drevoryt vyvinul 1770 analogicky z techniky drevorezu londynsky médirytec
Thomas Bewick (1753-1828), stojici na pocatku obrodného proudu anglické knizni kultury
prelomu 18. a 19. stoleti. IdedIni spojeni jeho kreslitské i rytecké erudice, tézici ze smyslu pro
realisticky detail prirodnich motiva i barevny ton, zaloZilo v Anglii novou epochu do té doby
pomeérné jiz vyCerpané knizni ilustrace. Na prelomu 18. a 19. stoleti se v dievorytu stali
bezkonkurenénimi mistry zejména Bewickovi soucasnici a nasledovnici (Robert Smirke st.,
Thomas Stothard, John Thurston aj.). K nim patfi v Patizi u Firmina Didota usazeny Charles
Thompson (1791-1843) anebo v Némecku Zijici propagator drevorytu Friedrich Wilhelm
Gubitz (1786-1870). Drevoryt poslouzil k reprodukci predloh mnoha slavnych umélcd, napr.
Honoré Daumiera (1808-1879) a Gustava Dorého (1832-1883). Velmi brzo se prosadil jako
ilustracni technika cCasopisd, vyhovujici nejen poctem otiskll, ale i presnosti a rychlosti
vyroby. Az do 80. let 19. stoleti Uspésné konkuroval médirytu i litografii. Jeho Ustup vyvolala
nova reprodukéni technika na bazi rastru, rozkladajiciho kresebnou predlohu do soustavy
tmavych a svétlych bodl (tato technika je pouZivana od roku 1882 dodnes a nazyva se
autotypie).
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Druhou novinku predstavuje oceloryt, vznikajici jako obdoba médirytu za pouziti mnohem
odolnéjsi ocelové desky. Ponévadz béhem ryti specialnimi rydly nevznika gratek, vysledkem
ryteckého procesu je priznacné jemnd a ostra linie, umoziujici praci i na velmi malych
tiskovych formach (pfi vyrobé bankovek, znamek a cennych papirl). Po vyryti kresby se
deska zatvrzuje kalenim. Stalost formy dovoli v ruénim méditiskarském lisu poridit az 10.000
otiskd. Charakteristicky kresebny chlad ocelorytu byl nékdy vyvaZzovan ténovanym papirem.
Hledanim a zdokonalovdnim ocelorytu se na prfelomu 18. a 19. stoleti zabyvalo nékolik
umélct soucasné, pricemzZ jejich aktivity byly spjaty svyrobou papirovych platidel Cili
asignatl. Roku 1792 podepsal nejstarsi prace Francouz Alexandre Tardieu, roku 1810
v Severni Americe Jacob Perkins (1766-1849). Pravdépodobné béhem Perkinsova plsobeni
v Anglii 1818 se s novou technologii seznamil Charles Heath st. (1785-1848) a pokud pravé
jemu byva objev ocelorytu pfipisovan, pak vcelku neopravnéné. Heath pocal oceloryt jako
prvni uzivat od 20. let 19. stoleti i k portrétni ilustraci. Oceloryt zaznamenal nejvétsi uspéch
béhem prvni poloviny stoleti, kdy ilustratofi ocenovali dosud nebyvalou jemnost a schopnost
detailni realistické kresby. Za jednu z prvnich publikaci v Cechach, do ni? byly viazeny
oceloryty, Ize pokladat az spis Wolfganga Adolfa Gerleho Bilder aus Béhmens Vorzeit (Praha
1842). Romanticky podané obrazy ceskych hrad( dle predloh prazského malife a kreslife
Karla Wirbse (1807-1876) zde ryl brnénsky roddk Josef Axmann a grafici z Némecka a Anglie.

Treti novinku pojmenovavame terminem litografie neboli kamenotisk. Je to vlastné
souhrnné pojmenovani nékolika grafickych technik pro tisk z plochy. VétSinu od 90. let 19.
stoleti uvedl do praxe na zakladé historickych zkusenosti i vlastnich objevi Alois Senefelder
(1771-1834), autor u¢ebnice Volistéindiges Lehrbuch der Steindruckerey (Wien-Miinchen
1818). Narodil se v Praze v polonémecké herecké rodiné a od dvou mésict Zil ve Vidni,
Mannheimu a nakonec v Mnichové, kde otec ziskal stdlé angazma jako ¢len dvorniho divadla.
Po otcové smrti finan¢ni nouze prinutila Senefeldera roku 1793 opustit pravnickou fakultu
v Ingolstadtu a dva roky kocovat s hereckymi spoleé¢nostmi. Do Cech se jiz nevratil. Béhem
Zivota mél moznost Sifit poznatky o litografii mimo jiné v Offenbachu, Mnichové a Vidni, kde
vSude zakladal prvni kamenotiskarny. O systematickém celozivotnim Senefelderové snazeni
prinesla dikazy jeho komplexné pojata Vollstandiges Lehrbuch. Jsou zde zverejnény pracovni
nastroje, receptury na zhotoveni leptacich smési, inkoustl, tusi a barev i vlastnosti
litografickych kamen(. Bohaty rejstrik postupl (manyr) je doplnén 19 dokumentarnimi a
vytvarnymi prilohami. Senefelder vSak ucebnici sledoval mnohem vice. Pfél si, aby slouzila
véem a pomohla docenit technické prednosti litografie nejen v oblasti reprodukce, ale téz
v profesionalnich vytvarnych kreacich. Soudoba verejnost Lehrbuch pfivitala nadmiru dobre
(dalSi némecka vydani 1821 a 1827, anglicky poprvé 1819, francouzsky preklad 1819 dvakrat,
italsky 1824 atd.). Do ¢estiny vSak prelozena nikdy nebyla.

Tiskovou formu vSech litografickych technik tvoti vapencovy kdmen, na jehoZz ozrnéném,
zhlazeném ¢i popftipadé vylesténém povrchu se provede mastnou litografickou tusi (kfidou)
kresba véetné moziného lavirovani. Kdmen se poté preparuje roztokem kyseliny dusi¢né a
arabské gumy, jejichZ slouc¢enim vznika kyselina metaarabinovd. Ta méni uhli¢itan vapenaty
na dusi¢nan vépenaty, ktery odpuzuje mastnotu a je silné hygroskopicky. Z tuku a mydla
obsazeného v tusi ¢i kiidé vznika vodou nerozpustny metaarabinan vapenaty, fixujici vlastni
kresbu. TuSova kresba se nakonec vymyje terpentynem, kdmen zvlhéi a na povrch se navali
specidlni tiskarskd barva, kterd vSak ulpivd jen na mastné kresbé a nepokreslend mista
zGstavaji intaktni. Otisky vznikaji v ru¢nim litografickém lisu (pripadné rychlolisu).
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Jiz Senefelder rozdélil litografické techniky na dvé zakladni skupiny. Pro prvni skupinu plati,
Ze tisknouci elementy jsou na povrch kamene nakresleny ru¢né (¢arova litografie, kfidova
litografie, pozdéji praktikovand lavirovana litografie a Skrabana litografie), kdezto ve druhé
skupiné se do kamene vryvaji ¢i zaleptavaiji (litograficka rytina a litograficky lept), takze tvofi
jakysi prechod mezi tiskem z plochy a tiskem z hloubky.

Podstata vicebarevné litografie neboli chromolitografie spocivd v tom, Ze kazdé barvé je
pfitazen zvlastni litograficky kdmen s adekvatni casti kresby. Kvalita vysledné prace,
porizované z dvaceti i vice rGznobarevnych desek, byla tudiZ zavisla na presnosti soutisku. Na
rozdil od uméleckych litografii 20. stoleti, jejichz barevnd skala je tlumenéjsi, charakterizoval
produkty druhé poloviny 19. stoleti zarivé leskly povrch, podobny olejové malbé (efektu se
docilovalo stupném fedéni barev). Tento typ barevnych ilustraci prichdzi nejcastéji na
prilohach Skolnich knih ¢i pfirodovédeckych dél. Chromolitografie vSak brzy vycerpala své
moznosti, vysoké aspirace zplanély a zlstalo pouhé primyslové reprodukéni uméni,
vytvarejici sice dokumentdrné zajimavé, ale jinak prostoduché merkantilie preziravé
nazyvané barvotisk (ném. Farbdruck).

Vyhodou litografie byla velka setrvalost tiskové formy (kamen dovolil v priméru az 2.000
otiskdl) a moZnost kombinace textu a obrazu. Nova technika se nejdfive uplatnila v nototisku,
ve volné, zvlasté topograficky zamérené grafice a zhruba od poloviny druhého desetileti 19.
stoleti i v kniznich albech, na frontispisech, titulnich stranach a v ilustracich ucebnic a
beletrie. Litografie se vedle klasického knihtisku stala nejmasovéjsSim multiplikaénim
prostfedkem, ktery reagoval mimo jiné také formou karikatury na kulturni i politické poméry.
Proto ji vSechny soudobé evropské vlady zaradily mezi zivnosti povolované jen v hlavnich
zemskych méstech, a to na zakladé koncese a pod nezbytnou policejni cenzurou (v Cechach
1835). Na rozdil od femeslné orientovanych drevorezacl si vytvarni umélci litografie netiskli
sami, ale jejich vyrobu zadavali specializovanym kamenotiskarskym zavodim. Prvni
kamenotiskarnu zafidil Senefelder v Mnichové 1796. Poté nasledovaly Offenbach/M. 1799,
Viden a Londyn 1801, Patiz 1802, Berlin 1804 a Stuttgart 1807. Pak jiz pri¢inénim dalSich
vyucencl rychle vznikaly dalsi (Kodan 1811, Petrohrad 1815, Stockholm a Varsava 1818,
Budapest 1829, Bratislava 1833 aj.).

Prestoze drevoryt, oceloryt a litografie udaly na prelomu 18. a 19. stoleti nové sméry ve
vyvoji zahraniéni ilustrace, u nas vladnouci reprodukéni techniky predstavoval porad jesté
dfevorez (zejména v jazykové Ceské literature) a médiryt (v dilech cizojazy¢nych). Rozsireni
Bewickova dfevorytu i moderniho ocelorytu v Cechdch aZ po 40. léta 19. stoleti vazlo na
nedostatecnych zkuSenostech domacich grafikl. Prvni tiskarnu, kterd se drevorytu i
ocelorytu pocala ve 40. letech vénovat soustavnéji, vlastnili synové Bohumila Haase st. Jako
Skolitelé prazskych grafik zde pracovali francouzsti rytci. Druhé centrum ilustracniho
drfevorytu a ocelorytu predstavovala litoméfickd Medauova tiskarna. Jesté v 50. letech 19.
stoleti byl vSak potencial ¢eskych grafik(i nedostatecny, takze vétSinu domacich kresebnych
predloh (napf. od Josefa Manesa) zpracovavali kolegové v Némecku.

Pronikani litografie ucelové zpomaloval statni apardt. Soudobi cesti umélci tomu bohuzel
napomohli i tim, Ze se k Senefelderovi vyraznéji nepfihlasili ani jako k novatorovi, ani jako
spoluobéanovi. V Cechach pfichazeji prvni pokusy o zavedeni kamenotisku proto pomérné
opozdéné. NejstarSi dilna byla povolena Antoninu Langweilovi 1819, ale fungovala jen
kratce. Druhou dilnu vlastnil od 1820 Jan Nepomuk Ferdinand Schonfeld, ktery mésic po
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obdrzeni koncese ke své firmé prikoupil jesté Langweilovu Zivnost. Dalsi dva zavody byly
povoleny roku 1821 Bohumilu Haasovi st. a vyznamnému portrétistovi Antoninu Machkovi
(1775-1844). Machek premyslel o cyklu obrazi z déjin ¢eského naroda a hledal techniku,
vefejnost a jednak co nejlevnéji. Namisto drazsiho médirytu zvolil litografii, ale jako samouk
pouceny jen Senefelderovou ucebnici valnych vysledk( nedosel. Od pocatku roku 1820 proto
zajizdél do Vidné na praxi k litografovi Adolfu Friedrichu Kunikemu. Machek je spoluautorem
nejstarSiho jazykové Ceského textové-obrazového alba Déjiny Ceské v obrazich (Wien-Praha
1820-1833). Podlouhlé album ma 23 sesitd. Prvni sesit vySel jesté ve Vidni 1820 v ramci
Machkova Skoleni. Od druhého sesitu z roku 1822 bylo dilo kromé poslednich tfi list( tiSténo
jiz Machkovou prazskou dilnou. Poc¢inaje druhym sesitem se na koncepci Déjin podilel Vaclav
Hanka.

| pres tento vlastenecky a ilustracné novatorsky Machk(v pocin plvodni ceska ilustrace,
nemajici nikdy daleko k provincialismu, na prelomu stoleti zaznamendvala totalni Upadek.
Pricin bylo vice: omezeny provozni kapital tiskard, nedostatek beletristl a také mizivy zajem
vytvarnych umélca o knizni kulturu. Dasledky se pak dostavily v podobé takrka nekultivované
Ctenarské obce, kterd na edi¢ni zaméry ceskych a moravskych firem zpétné pulsobila
pramalo. Skromné vyrobni investice limitovaly pritomnost obrazové slozky v plvodni ¢eské
beletrii jesté dlouho. Machlv Mdj (Praha 1836) byl ilustrovan az ve 4. vydani roku 1865,
Erbenova Kytice (Praha 1853) v 7. vydani 1890, Babicka od BoZzeny Némcové (Praha 1855) ve
13. vydani 1888 a nejznaméjsi a nejplsobivéjsi dilo starsi ceské literatury, totiz Komenského
Labyrint svéta a lusthauz srdce (Leszno? 1631), odhlédneme-li od c¢asto zarazovaného
autorova portrétu, byl poprvé ilustrovan az u prilezitosti 42. vydani roku 1940.
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