Erbenovy balady jako odraz hylozoistické podstaty
romantického mytopoetismu

Zorzeta Colakova — Univerzita Paisije Chilendarského, Plovdiv

Romanticky navrat k mytologii svéd¢i o fungovani urcitého strukturniho vyvoje
uméleckého mysleni zaméreného na ontologické predpoklady existence. Otazka pu-
sobeni hylozoistické my$lenky na romantickou estetiku vyplyva z tsili (pro novou
generaci typického) o identifikaci umélecké pfedstavivosti s mytologickym pohle-
dem, spojujicim lidsky a boZsky svét, pozemskou pfirodu a nadpfirozené sily ve spo-
le¢ném ontologickém systému. Vzdjemné duchovni prolinani krajiny se subjektem se
uskutecniuje soubézné s romantickou introspekci a autoreflexi, jejiz ptivod je v prero-
mantickém konceptu Zivota v pfirodé (Goethe, Rousseau, Lamartine). NejdtleZité;-
$im problémem uméleckého dila se nyni stava lidska duse ukfiZzovand mezi zlo¢inem
a trestem, mezi htichem a ldskou, mezi Zivotem a smrti. Subjekt je odsouzen k tryzni
atouzi po lasce a §tésti, coz odpovida osobnimu modelu romantického hrdiny, s nimz
se 1ze setkat i v Erbenovych baladach. Jeho svét je tvofen senzudlnimi dotyky kru-
tého déni a imagindrnimi bytostmi, které patfi k folkldrnimu a mytologickému obra-
zovému systému. Imanentni charakteristika mytu jako symbolického vyjadreni viry
v plnost a celistvost nad¢asového fadu je z romantického hlediska povaZzovana za kli-
¢ovy pristup k vykladu osobnosti. Tim mytologickd myslenka o imanentnf spiritua-
lité hmoty nabyva aktivni umélecké pozice vyhovujici pottebé nové duchovni iden-
tity. Hlavni mytopoetické pojeti romantismu vyjadfuje substantivni jednotu svéta
a relevantnost axiologického systému absolutnich hodnot a konstantnich predstav
lidského byti. Oziveni hylozoistické ideje duchovni jednoty hmoty a jejiho vé¢ného
pohybu imponuje nové mentalité, ktera se uz vymarnuje z ustalenych teologickych
predstav a obraci se k intencionalni perspektivé noetiky, aby tim prosadila ideu neo-
mezené sily lidské mysli a jeji schopnosti souznit s celym vesmirem.

Hylozoismus,' patrny uZ ve starofecké filozofii, vyjadfuje vitalni jednotu svéta
chépanou jako imanentn{ spiritualitu hmoty, jejiz zdkladni vlastnosti jsou ruch
a duse. Ackoliv se v néjakém smyslu prekryva s animismem a panteismem, hylozoi-
smus se s nimi neztotoZ1uje. Spiritualita prirody obsaZena ve vSech téchto koncep-
tech md jinou motivaci a vyklad. Animismus je systémem néboZenskych predstav
charakteristickych pro primitivni narody z riznych ¢asti svéta a vyjadfuje viru v pr-
votni jednotu ducha a hmoty. Kli¢ova animistickd idea se vyskytuje v presvédceni,
Ze kazda jednotka prirody — kosmicka nebo pozemska — muze byt identifikovina
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1 Ve starofe¢tiné UAn — hmota a {w¥] — Zivot.
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jako boZzstvo a zobrazena jako zosobnény obraz v mytologickém systému. Pantei-
smus pak identifikuje vesmir s Bohem a vyznacuje sublimni esteticky zaZitek pti
vniman{ prirody jako boZského vytvoru. Patetick4d motivace panteistického nad-
Seni vyvrcholi v romantickém kosmogonickém vidéni ¢lovéka jako mikromodelu
vesmiru. Na rozdil od animismu a panteismu predstavuje hylozoismus filozofickou
koncepci vystavby svéta a povahy véci, je ndzorem na prvotni spiritualitu a pohyb
jako na prirodnf a origindlnf formy Zivota. Naznaceny rozdil vSak neuvadi tyto tri
pojmy do opozice, ale dava najevo jejich svérdzny vyznam a funkei v rdmci roman-
tického mytopoetického pojeti prirody. Hylozoistickd idea stejné jako animismus po-
klada kazdou existenci za Zivou, jeji svéraz vSak spo¢iva v tom, Ze predstavu vééné
se pohybujici hmoty nevyjadfuje jen antropomorfnimi obrazy. Velebeni pfirody jako
Boziho stvofeni a ztélesnéni vesmiru vylu¢uje antropomorfni obraz boZstev. Pan-
teistickd idea kosmogonické totality svéta ztotozriuje Boha s vesmirem. Hylozois-
mus vSak odmitl transcendentni jinakost a teisticky model svéta, zf'ikd se ortodoxni
krestanské maximy svrchovanosti Boha jako Velkého kredtora a proti transcenden-
talismu stavi imanentismus: vSechno existuje samostatné a simultanné jako prapa-
vodni{ komplex, ktery m4 prirozenou schopnost samoregulace a reprodukce, aniz by
podléhal teologickym zdmértm. P¥i¢inna souvislost se projevuje pouze v pripadé,
kdyz nepredvidand okolnost zptisobi, Ze latentn{ stav se stava aktivnim. Predstava
imanentni spirituality hmoty nepopiré jeji boZskou podstatu, povazuje ji vSak pr-
votn{ a neodmyslitelnou jsoucnost. V tomto smyslu je cely svét ve viech svych pro-
jevech vniman ne jako boZi stvoreni, ale jako samoregula¢ni Zivotni materie, v niz
kazda véc duchovné souvisi se v§im ostatnim. A jelikoZ podle hylozoistické logiky
¢lovék i priroda jsou projevy a priori animované substance, sdileji citlivost, ktera
muZe byt aktivni, i kdyZz tlumena. Imanentni duchovni potencial ontologicky existu-
jictho svéta, ktery je neustale v pohybu, vytvari univerzalni prostor, zaroven redlny
aimagindrni, v ném? se setkavaji ¢lovék a priroda.

Rehabilitace hylozoistické ideje v obrazovém systému romantismu odhaluje né-
zorovy syntetismus naboZenského citu a racionalismu nové doby. Souvislosti vyvoje
filozofie a prirodnich véd se promitaji do tendence systematizovat veskeré poznatky
a tim i do vytvareni encyklopedického typu osobnosti, kterad by byla schopna obe-
jmout globalni problémy lidské jsoucnosti, aniz by popirala ndbozenstvi. Jde vsak
o novou kosmopolitni koncepci, kterd si uz uvédomuje nutnost spojovat teleologické
argumenty pro existenci Boha s analytickym postupem a narokem dokazatelnosti
mravnich zdkond byti. Tim je zdivodnéno zrozeni epistemologické hermeneutiky
krestanstvi, stejné jako mytologické skoly, podle niZ je folklérni kultura projevem
mytotvorného mysleni, a ,0sobnosti jako Schelling a de Wette patraji po tajemstvi
mytologického jazyka, aniz by se nechali zavrit v ,pousti racionalni objektivity™
(Barthel 1967, s. 9). Mytologicka $kola, ke které se hlasil i Erben, pokléddala mytus za
jazyk vSech archaistickych tradic, véetné starozdkonni a novozdkonni. Pozoruhodna
myslenka Augusta Wilhelma Schlegela, Ze mytus stejné jako jazyk je vytvorem uni-
verzalnim a poetickym, plati zcela i pro machovsko-erbenovskou generaci. Uz v dobé
Ceského romantismu se tedy ve stiedoevropském védeckém a literdrnim prostredi
prosadila idea, podle niZ jsou mytologie, folklér a ndboZenstvi sou¢dstmi spole¢ného
duchovniho a myslenkového systému ztotoznujiciho ¢lovéka s vesmirem. Mytus je
chépan jako vypravéni o zdsahu boZstev do pozemského Zivota; toto narativni schéma
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se zda byt pribuzné pohadkovému draku. Mytologie a folklér jsou chapany jako rov-
nocenné projevy autentického obrazového mysleni a univerzalnich hodnot, jejichz
pojeti nevylucuje ktestanskou etiku. Postihnuti tohoto syntetismu zélezi predev§im
na volb& ndmétu, v ném? lze vypravéni o intervenci nadptirozenych postav (v myto-
logii spi$ boZstev, zatimco ve folkléru jsou to vily, vodnici, ¢arodéjnice, duchové ne-
boztikt apod.) zapojit do prostého venkovského Zivota, ktery je prece zékladni latkou
tradi¢ni kultury, v niz dtleZitd axiologicka tloha patii soteriologické argumentaci
krestanské mravnosti. Tento trojndsobny obrazovy systém — mytologie-folklér-
-kt'estanstvi — se u Erbena promita jako ndzorova a obrazova slitina, kterd dovoluje,
aby se relace s mytologickym nebo folklérnim ndmétem neuskutec¢nila jen na roviné
jasné rozpoznatelnych intertextudlnich vztahd, ale tfeba jako soustava vzdjemné
provazanych archetypt, které nabyvaji také mravné didaktické funkce. Mytopoe-
tickd imaginace se tim stdva inspira¢nim zdrojem ndrodni hrdosti a kulturn{ identity.
Mytologie a folklér poté funguji jako projevy kolektivni tviir¢i energie a vyssi zna-
losti lidského jsoucna, roztrhaného rozpory a osudovymi silami nezavislymi na vali
jedince. Nicméné na rozdil od monumentalné hrdinskych nebo pastoralné idylickych
scenérii, které vyznivaji didakticky a achronicky ve smyslu in illo tempore, Macha
i Erben si uvédomuji nutnost vyjadrit nastavajici duchovni promény novym mytolo-
gickym jazykem. Romanticky mytologismus je tedy modernim mytologismem, pro-
toZze se obraci k mytu nebo k pohadce nikoliv v duchu reflexivniho tradicionalismu
(dle Averincevova pojmu), nybrz jako k vychodisku univerzalnich hodnot a archety-
palnich modelt lidské povahy.

Tyto koncepéni predispozice uméleckého mysleni si také vyzaduji zvlastni pojeti
prirody: ta uz nenf jen pozadim ¢i topografickym ramcem latky, nybrz je utvarena
jako prostor lidskych tuZeb, deziluzi a lkdni. Prolindnim lyrické intimni zpovédi
a dramatického pribéhu se u Erbena krajina stava jevistém, v némz se uskutecriuje
stretnuti ¢clovéka s désivymi podobami osudu.

Subjektivné-objektivnimu vztahu ¢lovék-priroda mohou odpovidat riizné obra-
zové projekce, jez nemusi byt determinovany idejemi hylozoismu, panteismu nebo
animismu. Hylozoistickd myslenka byla rozvinuta az v 17. stoleti a stala se popularni
v dobé osvicenstvi, zatimco krajinomalba se v malifstvi a v umélecké literatute obje-
vuje jiz v 15. stoleti, byt po nékolik nésledujicich stoleti vétSinou zatla¢ena do pozadi
jako scenérie biblickych nebo mytologickych vyjevi. V malifstvi stejné jako v litera-
ture byla az do konce osmndactého stoleti umélecka koncepce krajiny urcovana pre-
dev$im problematikou perspektivy a kompozi¢ni harmonie barev, estétstvi a aris-
tokratismus pastoralné-idylického vztahu k prirodé jsou pritom od hylozoistického
vidéni primarni duchovni povahy hmotného svéta diametralné odlisné. Teprve kdyz
subjektivni sebereflexe souzni s myslenkou vesmiru, odrazy prirody ziskavaji filo-
zoficky existencidlni symboliku: Ja se promitd do mohutné a vznesené vize prirody
a odhaluje bozi smysl svéta, do této vize vlozeny. Tato panteistickd idea, inspirujici
Goethea a Rousseaua, Chateaubrianda a Lamartina, nastavi novy horizont krajiny
v souladu s koncepci bozského majestatu a posvatnosti prirody. V této koncepéni per-
spektivé hylozoisticka idea nefunguje jako alternativa, nybrz nabizi moZnost sladit
panteisticky monumentalismus se smyslovym zazitkem prirody. Senzualita hylozois-
tické predstavivosti vyplyva z pochopeni, Ze kazda véc je Zivym organismem s vlastn{
citlivosti, a tento ndzor neni v rozporu s panteistickou sakralizaci pfirody ani s ani-
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mistickou personifikaci jejich primarnich sil. Navic hylozoismus byl schopny rozsirit
spektrum obrazovych projevl prirody a uznat nejen jeji kosmogonickou grandiéz-
nost a antropomorfni personifikaci, ale i jeji imanentn{ spiritualitu. Statické tvary
se zdaji byt schopny plsobit jako zivé a stat se ontologickym prostredim subjektu
aspolu s tim i soucasti vSeobjimajiciho a bezmezného systému pohybti a vzdjemnych
interakci projevujicich se skrze kazdy prvek lidského vesmiru.

Hylozoisticky nadzor pronikl do evropského intelektualniho prostredi poté, co jej
Ralph Cudworth (1617-1688) vysvétlil ve své zakladni praci The True Intellectual System
of the Universe (1678; Cudworth 1837, s. 157-165). V éfe osvicenského racionalismu se
k jeho nazortim vyjadrila celé rada filozofli, véetné ateistti. V. monografii Les rapports
de l'dme et du corps: Descartes, Diderot et Maine de Biran Bernard Baertschi citoval Dide-
rotovu definici hylozoismu, publikovanou v osmém svazku Encyklopedie (1765): ,Druh
filozofického ateismu, podle néhoz vSechny objekty maji svtj vlastnf zivot jako ne-
zbytné byti“ (Baertschi 1992, s. 107). Zajem o hylozoismus se vyrazné rozsitil béhem
osmndéctého stoleti, zejména v souvislosti s jeho smifenim s ktestanskou myslenkou.
Hylozoisticka idea se dokonce stala argumentem bozské podstaty vSech véci v roz-
s&hlé basnické skladbé Pierra Lamontagna Le Hylozoisme, ou la matiére animée (1824).
V duchu klasicistni estetiky vzneSena francouzsky basnik velebi Bozi milosrdenstvi
a tim maze hranici mezi hylozoismem a kfestanskym pojetim svéta. Lamontagnova
bésen je zajimava také tim, Ze poukazuje na to, jak mytologicka a ki'estanska pred-
stava spirituality existuji vedle sebe a vytvareji spole¢ny ideovy systém.

Hylozoistickou koncepci duchovni podstaty vSech véci velmi jasné vyjadril Jean-
-Baptiste Robinet:

V kameni i v rostliné jsou nastavené stejné zdkladni principy Zivota, jaké nalézame
v Ustroji lidském: rozdil spocivd v kombinaci téchto principil, Cisle, proporci, fadu
atvaru orgdnil. [...] Tento novy zpiisob prezentujici pfirodu a viechny jeji prvky jako
celek, ktery pripomind, Ze na svété existuje jen jedind zrozujici idea, je zaloZen na
principu kontinuity, jenZ spojuje viechny &dsti tohoto velkého celku. [...] Vsechna
hmota je organickd, zivd, animdlni. Neorganickd, mrtvd hmota je chiméra, neni
moznd (Robinet 1768, s. 7, 8).

Podle této logiky kazd4 véc ztélestiuje primarni vitalni energii. Bih nenf stvoritelem
svéta, neni divodem pro jeho existenci, nybrz je jeho podstatou, ktera se projevuje
v kazdém materidlnim tvaru. Je ztejmé, Ze hlavni hylozoistick4 zdsada trva na podo-
benstvi zivé a nezivé hmoty. Vitalita véci je imanentni podminkou a projevuje se jako
animovany pohyb, ktery lze povaZovat za podminku védomi a poznani; odtud vyplyva
epistemologicky charakter hylozoismu.

Hylozoisticka koncepce hmoty pronikla i do némecké filozofie, a tudiz i do né-
mecky mluviciho kulturniho kontextu zdpadnich Slovanti. V Uber die Sprache und
Weisheit der Indier: Ein Beitrag zur Begriindung der Altertumskunde (Heidelberg 1808)
definuje Friedrich Schlegel hylozoismus jako jeden z nejstarsich systému viry na
svété, které se pozdéji stavaji zivotnim zdrojem poezie. ,VSechno existujici“ — po-
kracuje Schlegel — ,je tok bozstvi, kazdy tvor je boZstvem omezenéj$im a méné roz-
hodnym nez nejvyssi Bih; vSe je Zivé, Zijici; vSe je plné bohu. Je to hylozoismus, nejen
polyteismus, mazu-li tak hovotit, je to systém, kde vSechny lidské bytosti jsou bohové
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(allgotterei?), jak je vidét v Indii, kde je dav boZstev nespotetny“ (Schlegel 1837, s. 111).?
Podle Schlegela se mytologie, které jsou na takovémto ndbozenském systému zalo-
Zeny (jako napt. feckd a indickd), svym basnickym vidénim svéta odliduji a dosahuji
vyssiho stupné kulturniho a civilizaéniho vyvoje. Oproti nim stavi Schlegel ,chudsi“
mytologie, zaloZené na vite, Ze duse mrtvych jsou ve spojeni s Zivymi. Tato Schlege-
lova myslenka vSak nezni presvédcivé, protoze hylozoismus, jak jsme jiz nastinili,
neuznava rozdil mezi Zivou a nezivou prirodou, tedy neoddéluje zivot od smrti, pro-
toZe smrt neexistuje.

Mnozi filozofové poéinaje 17. stoletim az do prvni poloviny 19. stoleti projevili ob-
zvlastni citlivost vii¢i hylozoistické vizi hmoty jako primarné zivotni a duchovni. De-
scartes (1596-1650), Spinoza (1632-1677), Diderot (1712-1784), Robinet (1735-1820), Gus-
tav Theodor Fechner (1801-1887) a mnoho dal$ich filozofii se pokusilo odhalit tajemstvi
hmoty a racionalné jej objasnit, coz se promitlo v jejich zdjmu o fyziku a prirodni védy.
Vira v encyklopedickou dosazitelnost a dostupnou univerzalnost znalosti motivovala
naléhavé otdzky ohledné vztaht Zivé a neZivé hmoty, rozumu a iracionality, reality
a imaginace. V tomto sméru Jean-Baptiste Robinet dokonce rozvinul myslenku pte-
mény zivé hmoty, uskuteénitelné i v empirickém svété. V 8s. kapitole svych Considé-
rations philosophiques zminil, Ze na veletrhu v Saint-Germain v Parizi v roce 1755 byly
vystaveny dvé ryby s lidskymi postavami — ,motsky muz“a ,, mofské Zena“ a v nésle-
dujici kapitole popsal ,motskou Zenu, kterd byla spatfena ziva v roce 1758 v Parizi.
Pritomnost bdje¢nych obrazi v realném zivoté se mu zdala byt pfislibem jejich prav-
dépodobnosti, toho, Ze na mytus i na pohadky lze nahliZet jako na skute¢né obrazy.

Ve svém nejdulezitéj$im filozofickém pojednéni O prirodé Robinet rozlisil étyti
t¥{dy tvorti: tvory primitivni a neorganizované (les Etres bruts ou inorganisés), tvory
organizované a nezivé (les Etres organisés & in-animés), tvory organizované, Zivé
anerozumné (les Etres organisés, animés & irraisonnables), tvory organizované, #ivé
arozumné (les Etres organisés, animés & raisonnables). Spojitost mezi viim, co exis-
tuje — mezi organizovanymi i neorganizovanymi, Zivymi i nezivymi, rozumnymi
a nerozumnymi —, podminuje jednotu ontologického Zivlu. V planu predstavivosti
myslenka jednoty vSech viditelnych véci i pfes jejich vizudlni rozmanitosti odpovida
figurdlni proménam lidi a predmétd, z ¢ehoz vyplyva koncepéni soulad mezi hylo-
zoistickou my$lenkou a mytologickym motivem metamorfézy. Kongruence folklérni
a mytické premény ¢lovéka v kvétinu, zvire nebo skalu vyjadfuje hylozoistickou
predstavu hmoty jako zivé a duchovni, vyrazné zastoupenou v soudobé raciondlné
filozofické a védecké mentalité.

Mytologického razu nabyvaji tedy zejména basné, které latkové cerpaji z motivu
metamorfézy ¢lovéka v rostlinu (Vrba, Lilie). Preména — ptitom vZdycky jen Zen-
skych postav — v Erbenovych basnich neni v8ak zdivodnéna bozim zdsahem, jak
je tomu v antické mytologii. Je motivovana spi$ ve smyslu hylozoismu, ktery chape
zivotni princip jako prvotni a absolutni vlastnost jakékoliv matérie. Ideu vSeobecné
produsevnélosti hmoty provazi predstava o tom, ze kazdé misto m4 sviij genius loci:

2 allgotterei — ,kazdd bytost je bozska".

3 Cit. dle francouzského vydéni (Schlegel, Frédéric: Essai sur la langue et la philosophie des In-
diens. Parents-Debarres, Paris 1837 — ftp://ftp.bnf.fr/006/N0063074_PDF_1_-1DM.pdf;
odpovida s. 117 z prvniho vydani originalu (1808).
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v balad4ch Erbenovych ma rtizné podoby: rostlina (matef{douska), ptak (holoubek),
antropomorfni podoba (stafecek, lesni muZ). P¥itomnost duse krajiny znamen4 také,
Ze krajina ma pamét, Ze je schopna vyjadrovat noetické kolektivni predstavy.
Nez4visle na tom, Ze kfestanské mysleni odmit4 uc¢eni hylozoismu, a tim i pfeménu
¢lovéka v jinou formu Zivota, tato predstava zfejmé Erbena inspirovala. AvSak pro-
blém souvislosti mezi svétem prirody a svétem ¢lovéka zlstava jen v roviné namétu,
nikoli obrazotvornosti. Ani v jedné z balad, kde se s motivem metamorf6zy setkavame,
se neobjevuje krajinny obraz. Navrat ke kofentim pro Erbena tedy neznamend my-
tologizaci krajiny. Jedinym pripadem, ve kterém krajina niterné rezonuje s lyrickym
subjektem, je Zdhorovo loZe, snad proto, Ze baser je odpovédi na Machtiv Mdj. Svét Er-
benovych postav je ohrozen nejen personifikovanymi silami transcendentnimi, ale
také zlo¢iny lidskymi. TrebaZze jako basnik projevuje citlivy vztah k pfirodé a v¢leiiuje
popis prirodnich scenerif do déje, nestaci to k vybudovani samostatného obrazu kra-
jiny pojatého jako vyraz subjektivniho optického a niterného zazitku. Podle hylozois-
tické ideje je hmota ve vé¢ném pohybu. Priroda jako ¢iois je tedy také hmotou, avsak
hylozoismus chape ruch pfirody a v pfirodé nejen jako disledek fyzikalnich zakont
hmoty, nybrz jako samotnou esenci jsoucna, a tim poskytuje kosmogonické vidéni
svéta a ¢lovéka. Myslenka imanentni spirituality hmoty zahrnuje do jednoho obraz-
ného systému ¢lovéka a prirodu, a tim podmiriuje jejich vzdjemnou reflexi, kterd bude
fungovat jako zakladni filozoficky ndzor romantismu. Z tohoto hlediska lze vymezit
novy hermeneuticky pristup k problému znazornénému v Machové Mdji, a jak brzy
uvidime, i v nékterych Erbenovych baladach: vzajemn4, pritom senzudlné vyjadrena
korespondence vSech obrazovych prvkia. Neexistuje objekt bez vztahu k ostatnim ob-
jektim: v prvnf pasdzi Mdje riiZe odpovida slaviku svym dechem a tuto vizi duchovni
jednoty doplriuji hrdli¢é¢in hlas, Sepot mechu, objimajici se stromy a stiny dvord, sply-
vajici nebeska a vodni svétla. Motiv vzdjemného odrazu a prolindni hvézdného svitu
a tfpytu jezerni hladiny m4 v romantické poetice kli¢ové postaveni pravé proto, Ze
odrazi mytopoetické pojet homogenni duchovni substance svéta, a tedy hylozoisticky
pohled na jeho byti. Hylozoistick4 idea jednoty vesmiru se tedy vyskytuje také na me-
taforické roviné. Jeji polyvalentni charakter se projevuje jak v celistvém romantickém
nazoru na duchovni souvislosti vSeho existujiciho, tak i v jednotlivych ndmétovych
prvcich, jako jsou motiv metamorfézy nebo motiv ndvratu mrtvého. Pokud hylozoi-
smus zpritomiiuje neviditelnou skute¢nost, svét mrtvych se stava soucasti totalniho
ontologického prostoru; motiv ndvratu neboZtika ma hylozoistickou podstatu. Tento
névrat je vzdycky osudovy, a jak vidime v Erbenovych balad4ch, je bud p¥i$erny (Sva-
tebni kosile), nebo $tastny (Zlaty kolovrat). Svébytnou variaci ndvratu z onoho svéta
muzeme odhalit i v dalsich Erbenovych baladach jako napriklad v Pokladu, kde obraz
prirody odpovidé predstavé Boziho soudu. Prostfednictvim principu synekdochy se
skéla stava jeho mléenlivym hlasatelem a vypliiuje Bozi trest, Bozi milost poté vraci
dité matce, jez se kéla. Motiv imanentniho pohybu hmoty — skéla se sama pohybuje,
kosile se samy roztrhaji, kolovrat zpivd — vyjadfuje hylozoistickou predstavu, ze ka-
zda véc ma vnitrni duchovni potenci soudit lidské ¢iny. Pohadkova a baladicka ob-
raznost tedy prostrednictvim mytopoetické predstavivosti typické pro romantismus
vyjadfuje hylozoistickou ideu bytf chdpaného jako symbiéza ducha a hmoty. Baladicky
r4z citovanych obrazi (skély, kosile, kolovratu) tedy sugeruje existenci vy$§iho p#i-
rodniho a bozského mravniho fadu. Totdlni spiritualita tedy znamen4 emanaci ve
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smyslu, vztahovaném Schlegelem v jiz citovaném textu k hylozoismu. Diky bozské jed-
noté svéta a duchovni existenci kazdé véci je znovu nastolena narusend duchovni rov-
novéaha. Spole¢na relevantnost tohoto duchovniho principu existence a jeho platnost
pro pohanské ndbozenské kulty, at antické, vychodni nebo nordické, i pro krestansky
svét prisuzuje hylozoismu vyznam protinajiciho koncepéniho bodu, ktery umoziuje
vzajemné prolinani pohanského naboZenstvi a kiestanskych hodnot. Diisledkem této
symbiézy mohou hylozoistické predstavy slouzit kfestanskému pojeti dobra a zla, jako
je tomu v baladach Goethovych, Schillerovych a Erbenovych.

Rehabilitace lidové balady, navrat k mytologii, nové chdpani prirody, zdjem o za-
hadné stranky lidské existence — vSechny tyto rysy Erbenovy tvorby umoziiuji sla-
déni pohanské mytologie a baje s kiestanskou axiologii. Jako predstavitel mytologické
Skoly ve folkloristice, kterd vychdzela z ndzort F. W. J. Schellinga a F. Schlegela, pro néz
je mytologie zdkladnim materidlem vSeho umeéni, spatfoval Erben v lidové slovesnosti
vCetné Ceskych lidovych béji odraz ndbozenskych mytd. Jacob Grimm, povazovany za
zakladatele této mytologické skoly, udrzoval korespondenci s Josefem Dobrovskym
a byl v Cechach zndmy nejen jako autor Détskych a rodinnjch pohddek (Kinder- und
Hausmdrchen 1812, druhy dil r. 1814), ale téZ jako vyznamny jazykozpytec. Ndzorova
a tvar¢i pribuznost mezi Grimmem a Erbenem se projevuje téZ v tom, Ze jejich béje
nejsou prili§ vhodné pro déti, jelikoz vypravéji o zlych jezibabach a vlcich, o zdkefnych
a krutych ¢inech. K tomu Ize pri¢ist i vyznamny vliv Herderova nazoru na folklor Slo-
vant jako na zdroj a model autentickych uméleckych hodnot. Tento trend vyzdvihuje
vyznam folklornich podnétl pro vyvoj basnického jazyka a predstavivosti, coz v kon-
textu Ceské obrozenské literatury ma dvoji i¢inek: psobi na formovani narodn{ iden-
tity a zaroven na rozvoj kulturniho regionalismu. Pro Erbena je tedy tradi¢nf kultura
projevem imanentni tvorivosti, v niZ se promita univerzalni lidska niternost.

Erben se pokusil interpretovat svét a mezilidské vztahy z mytologického hlediska
v souladu jak s dobovymi tendencemi stfedoevropskymi, tak s obrozenskymi ideolo-
gickymi pozadavky rehabilitace lidové kultury narodni i slovanské a jejiho hodnoceni
jako nasledovanihodného prikladu umeélecké tvorivosti. V korespondenci s mytickou
predstavou o prisnych a na lidech nezavislych zakonitostech vytvoril Erben svét,
v ném?z se ¢lovék stava nejen nevinnou obéti nezménitelnych osudovych zdkont, ale
ze svych chyb je schopen se poucit a jit spravnou cestou, coz uz je v mytickém mysleni
nepripustné. Jeho postavy vyjadiuji dva odlisné axiologické systémy — mytologicky
a ktestansky — které v roviné namétu funguji jako koherentni celek: prvni je ar-
gumentem konfliktu, druhy pak argumentem fesenf konfliktu. Ve vSech baladach
namét sleduje linedrni linii fabule, a proto didaktické poselstvi v zavéru plisobi velmi
jasné, jednoznac¢né a je zdivodnéno zobrazenym pribéhem. V tomto kontextu shleda-
vame velmi presvéd¢ivym Jakobsonovo konstatovani, Ze mytus je ,stfednim problé-
mem studia erbenovského a zdkladnim prvkem romantické noetiky a poetiky viibec”
(Jakobson 1995, s. 502). Jakobson velmi pfesné uvadi, ze Erbenova Kytice je ,vzkii3e-
nym mytem” (tamté?, s. 503). Na souvislosti mezi folklérnim Z4nrem balady a mytem
je principialné zaloZena nejen Erbenova folkloristicka i basnicka koncepce, ale také
jeden ze zakladnich trendd evropského romantismu, ktery navazuje na mytologickou
$kolu a na jeji ndzor o neoddélitelnosti archaické a tradi¢ni kultury.

Zajem o mytus v ¢eském prostredim se objevuje v kontextu filologickych studii
jazyka, ndbozenstvi a kulturu starych Slovanti. Cesky filozof a Erbentiv sou¢asnik
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Ignac Jan Hanus, autor némecky psané studie Die Wissenschaft des slawischen Mythus
(1842), pokragoval v linii vyuky slovanské mytologie zaloZené je$té Dobrovskym
a jako samostatny obor slavistiky prosazené Pavlem Josefem Safatikem.* Na zaklad&
historické a srovnavaci metody Hanus uplatrioval badatelské principy mytologické
S$koly a vyzadoval, aby byly myty nejen popisovény, ale i vysvétlovany. Dulezité pro
nase téma je zjisténi, Ze ,zdkladem mytologickych predstav Slovani bylo ozivovani
piirody, v ni% je podle Hanuse vse odusevnéno bozskou podstatou” (Cerny 2009, s. 32).
Erben se do tohoto kontextu vepisuje nejen svou shératelskou a badatelskou ¢innostt,
ale také jako jediny, kdo tuto koncepci basnicky pretvoril. Erbenovy balady jsou tedy
samorostlym poetickym vyrazem pavodnich a vé¢né se opakujicich duchovnich
kédt lidské podstaty. Basnik interpretuje zasadni existenéni problémy lasky a smrti
z hlediska epistemologického pojeti lidského svéta jako folklérné mytologického ves-
miru. Proto se také Erbenova poezie neda pochopit nezavisle na jeho folkloristické
¢innosti: formovani basnika se uskutecriuje soubézné s formovanim folkloristy a ar-
chivare. Avsak Erben své balady nevytvari pro ilustraci bohatstvi narodni kultury,
jako to predtim délal Celakovsky. Jeho t¥inact balad predstavuje celistvy jemné cit-
livy obrazovy systém, ktery dosahuje smysluplné vnitfni korespondence a souladu
s romantickym vykladem vé¢nych otdzek existence. Sjednoceni dvou podob — osoby
folkloristy a mytologa a osoby romantického basnika tesknot a izkosti — krystalizuje
v obrazovém systému Kytice, jehoz mytopoeticky raz dovoluje, aby vyjadrené pribéhy
znély jako ohlasy starovéku a zaroven jako zjistovani univerzalnich mravnich hod-
not. Na rozdil od Machova mytopoetického pojeti v§ak Erbentiv mytopoetismus neni
autoreflexivni, jeho protagonista se skryva za anonymnimi kolektivnimi predsta-
vami dobra a zla, zlo¢inu a trestu. Disledkem toho jeho basnicky hlas vyzniva ne jako
osobni zjeveni a intimni odhaleni duSevnich traumat, nybrz jako moudré a rozumné
poznani lidské duse.

Mytické mysleni je mySlenim obraznym a ritudlnim. Proto se i v Erbenovych ba-
ladéch se idea vytvari v konkrétnich situacich, hmotnych tvarech a plasticky ptso-
bivych postavach, které maji vytesit existencialni problémy pomoci ritualnich gest
a chovani. Na ritudlni charakter déje poukazuje nejen jejich ndboZenské jednani
(modlitba, pokéni atd.), ale i sakralni sémantika t¥ikrat se opakujicich gest (ve Sva-
tebnich kosilich mrtvy milenec zahodil modlici knizky, raZenec a kfizek, ve Zlatém
kolovratu zla sestra koupila tfi kouzelné predméty — kolovrat, preslici a kuzel — aniz
védéla, Ze diky tomu se jeji manZel dozvi o jejim zlo¢inu). V basnich, kde se vyskytuji
predméty nebo postavy, jez maji magickou silu, se ndmét presouva do obraznosti na-
rodnich béji. Problém osudové nezvratnosti, ktery navazuje na mytologickou pred-
stavu lidské existence, je tak v Erbenovych baladich vyjadfovan prostfednictvim
obrazil (pfedméti nebo postav) folklérni povahy.

Existenén{ zavislost ¢lovéka na tajuplnych silach je dokladem romantické kon-
cepce Erbenovy, jak na to spravné upozornil Arne Novak:

Balady a legendy Erbenovy Kytice, optené o staroslovanskou tradici nejen ceského,
ale viibec slovanského lidu, tkvéji hluboko v romantickém ndzoru mytologickém, po-
dle néhoz priroda obklopuje clovéka Zivelnymi démony a nadprirozenymi bytostmi.

4 KSafarikové a Hanusové badatelském p¥{nosu pro slovanskou mytologii srov. Cerny 2009.
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Zhoubné vdsné a tajemné viny Zenou lidsky osud v ndruci a v plen téchto temnychsil,
takze clovek se ocitd na samém pokraji tragiky; v tom Erbenovy balady tésné priléhaji
k Biirgerovi, Herderovi a Goethovi, které ¢esky bdsnik prostudoval a prozil (Novak
1994, . 145).

Romanticky mytologismus, ktery Novak poklada za podstatny rys Erbenovy kon-
cepce, je plné v souladu s Machovou mytopoetickou krajinou a s jeho chidpanim lid-
ského udélu jako existen¢ni zavislosti na absolutni platnosti krutych metafyzickych
sil. Se zfetelem k této koncep¢ni blizkosti 1ze prirozené ocekéavat srovnatelné zobra-
zovaci reflexe. Stejné jako Erben i Macha vytvari poezii v duchu lidové tradice, kte-
rou jednoznaéné nazyva Ohlasy pisni ndrodnich (a jeZ nezaslouZené zGistdv4 na okraji
liter4rni pozornosti), a mimo tento cyklus vytvai{ baseti Balldda, v niz lyricky hrdina
zahodil harfu, vzal ,pevny mec*, av§ak struny harfy dal znéji do krajiny spolu s himo-
tem Fek a lesti. Mohutnost duchovni povahy souzni s monumentélni vizi prirody, coz
pridava pisni harfy kosmicky rozsah. Pravé toto setkani ¢lovéka s jinymi svéty od-
haluje imanentni schopnost byti vytvaret univerzalni duchovni prostor, kde ¢lovék
a priroda koexistuji. Toto setkdni obou svéti — materidlniho a duchovniho, lidského
a kosmického — vytvari kompletni systém, ktery je schopen uskutecnit symbiézu
narativniho gesta a intimniho zazitku.

Hylozoistickd povaha tohoto ndmétového modelu, ktery se postupné prosadil
do umélecké koncepce balady, predpoklada spiritudlni dynamizaci krajiny, kterd se
Casto projevuje jeji sonorizaci. Narativni{ plan je lokalizovan do ur¢itého prosttedi,
které je ozvucené tajemnymi hlasy. Sonorizace krajiny neni odrazem néjakého exter-
niho zvukového pramenu, ale je jeji imanentni charakteristikou. Sonorni vize jezera
je zobrazena naptiklad v baladé Roberta Southeyho Donica, vypravujici o prochazce
dvou milenct podél jezera v ptedveder jejich svatby. Jezero je tiché, klidné (,,The air
was hushed, no little wave / Dimpled the water’s edge”), néhle se vSak z jeho bezednosti
ozyva podivna hudba a z jeho vod se pomalu zvedaji slavnostni{ tény Smrti. Sonorni
vize jezera je pfitomn4 i v Machové Mdji (,Jezero hladké v kfovich stinnjch / zvuéelo
temné tajny bol“), coz poukazuje na to, Ze také lyrickoepické skladba miiZe obsahovat
obrazové prvky typické pro baladu. Baladizace krajiny tedy predpoklddd umisténi
déje nejcastéji v lese nebo v jezete, coz aktivuje i¢inek jejich archetypélnich vy-
znamil. Samoziejmé toto reSeni nenf obligatorni: jsou balady, které jsou situovany
v zavieném prostoru, napiiklad Goethova Nevésta z Korintu (Die Braut von Korinth)
a Hugova Legenda o eholnici (La légende de la nonne). Nicméné vétsina ndméth v Ky-
tici se odehrava zcela nebo ¢4ste¢né v prirodé: Kytice, Svatebni kosile, Holoubek a Lilie
u hrobu nebo hrbitova; Poklad, Zlaty kolovrat, Zdhotovo loZe, Vrba — v lese; .§tédr)7 den,
Vodnik — pobliz jezera nebo pfimo v ném. Naproti tomu ve tfech baladach, Polednici,
Dceriné kletbé a Véstkyni, je déj uzavien v prostoru pokoje nebo je zbaven epické linie,
a tim i své konkrétni lokalizace.

Kdy?z je pfibéh balady umistén do krajiny, postavy patfici jinému svétu funguji
jako genius loci a naznacuji spiritualizaci prostoru, ktery je vzdy hmotny, pred-
métny. Tim se hylozoistickd idea promita do celistvého obrazového systému, taktéz
i do systému postav. MuZskou postavou je vét§inou lesni kral nebo vodnik a Zen-
skou — vila nebo jezerni panna. Mezi baladickymi Zenskymi postavami prevladaji
ty, které patfi vodé, jejiz archetyp znamend soucasné vé¢né se opakujici Zivot a ne-
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vyhnutelnou smrt a promit4 se do dilezité a v romantické poezii velmi popularni fi-
gury: napriklad jezerni panna® se ve Wordsworthové skladbé Prelude vynotuje z vod
no¢niho jezera, mofska panna nebo rusalka je hlavni postavou ve stejnojmenné ba-
ladé Puskinoveé a také v Mickiewiczovych baladach Rybka, Swite? a Switezianka, s vo-
dou jsou osudové spojené Jarmila v Machové Mdji a divka z Erbenovych balad Vodnik
a Stédry den. DilleZitou a intencionalné produktivni stranku jezerniho obrazu suge-
ruje tragicky osud vodnich Zenskych postav, z toho vyplyva jeho infernalnost, ktera
mé Cetné antické, biblické a literarni doklady (viz Colakova 2010). Tato imanentni
charakteristika jezera je pozoruhodna kuptikladu pfi posuzovani hylozoistické ideje
romantické krajiny. Baladizace jezera v tomto pripadé nemusi nutné vyzadovat
ucast folklorné mytologickych postav, nybrz se uskutecriuje pomoci jeho vlastnosti,
urcenych k odhaleni jeho duchovniho Zivota. Topocentrické baladické postavy mo-
hou byt vlastné chipany jako vyraz animistické vize prirody a ztélesnéni urcitého
archetypu, zaroven i jako zn4dzornéni hylozoistického ndzoru jednoty materidlniho
a duchovniho svéta. Hylozoistickd mys$lenka se projevuje nikoli jen v pritomnosti
téchto fantasknich bytosti, prichazejicich do literdrniho svéta romantismu vétsinou
z animistickych mytt a folklérnich predstav, nybrz v jejich schopnostech problema-
tizovat zd4nlivou neprihlednost a hustotu hmoty a dodavat zvlastni spiritudlnost
lidské télesnosti a jejimu pridruzenému prostoru. Baladicka konvence spirituality
hmoty uvadi do pohybu nejen Zivou, ale i nezivou pFirodu. Tato vnitfni sila, kterd
patfi predmétu, pohybuje hmotnym svétem a rusi hranici mezi skuteénym a nereal-
nym svétem, aby zavedla do lidského svéta vyssi etickou normu. Predstava vesmiru
jako bezbrehé prirody, jiZ je vlastni tajemn4 vitalita a rozumovost, se stava zvlasté
inspirujici pro basniky — romantiky.

Priroda zde ziskala nejen vysokou miru odpovédnosti v sémantické strukture
obrazového systému, ale zejména silnou symbolickou funkci, ddvajici ,,objektim
zvla3tni intenzivnost“ (Clarke 2010, s. 11). Tato intenzita uréuje dominanci prosto-
rové sémantiky, kterd nutné vyjadfuje to, co je vé¢éné a nezavislé na probihajicim
ase. Materidlni hustota obrazt podmitiuje jejich rozmisténi (espacement), ,opaku-
jici se a trvaly vyskyt prostorovych metafor” (Collot 2005, s. 46). Tim obrazy ziska-
vaji dynamickou figuralnost, ktera je predpokladem pro realizaci hylozoistické ideje
imanentnf spirituality a pohybu hmoty. Rozmisténi romantické krajiny se nej¢astéji
projevuje jako funkénf jednota lokalizace, medidlnosti a symbolizace. Tyto tfi za-
sady vypadaji pomérné jasné v baladé: lokalizace, ktera uskutecriuje setkini redlna
a iredlna, se realizuje v narativnim planu, ktery je jasné vyjadfen v kazdém lyric-
koepickém Zanru vcetné balady; medidlnost umoziiuje setkani ¢lovéka a vesmiru
a kosmogonickou srovnatelnost individualni zkusenosti a univerzalni podstaty byti;
symbolizace otevird mytologicky horizont smyslu. Romanticka krajina se proto zda

5 Prvniliterdrn{ zpracovani postavy jezern{ panny nabizi epickd baseri The Lady of the Lake
(1810) Waltera Scotta, kterd inspirovala Rossiniho operu La Donna del Lago (1819). V an-
glickém romantismu bylo jezero poprvé spojeno s Zenskou postavou patfici nerealné-
mu svétu. Tato obrazova perspektiva je vlastni i Keatsové baladé La Belle dame sans merci:
lyricky subjekt dlf na brehu jezera a jeho vypovéd o fatdlnim setkdni s vilou intertextu-
alné pripomind ptibéh Merlina a Viviany, vyjadfujic okouzlujici silu a bolestnou agonii
lasky.
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zvlasté prizplisobiva zdsaddm baladizace lidského mikrokosmu: podoby fantaskna
se projevuji v jeji konkrétn{ viditelnosti a métitelnosti a vstupuji do bezprostred-
niho a dramaticky osudného kontaktu s ¢lovékem. Jde vSak nejen o zrozeni nové
senzuality projevujici se do té doby nezndmym lyrickym licenim ptirody, ale hlavné
o vybudovani nového pojeti metafyzického poznani podstaty svéta. Jak pro Machu,
tak i pro Erbena je pfiroda vé¢né ziva hmota, coz odpovida hylozoistické myslence
imanentnf vitality vesmiru, ve kterém v jednom nedilném celku existuji vedle sebe
redlné a imagindrni obrazy, a to vzdy ve stavu dynamické premény. Hylozoisticka
idea umoznuje jak dematerializaci prirodnfho svéta, tak i inkorporace spirituality
ve vSech vécech. Tim krajina neztrdci svou predmétnost ani se nestdva pouhym
dekorem — je fyzicky skute¢nd, senzudlné ndpadnd a vykonn4, ale za viditelnym
povrchem nebo hladinou ma kazda véc sviij tajemny Zivot. Faktické skute¢nosti
spojuji svét, dusi a Boha do ur¢itého noetického systému, v némz vladne mravni
zdkon bozi, ktery je pfirozeny a vSudypritomny. Jde o zrozeni zcela nového, nejen
estetického, nybrz i filozofického pohledu na krajinu, jez v uméleckém slova smyslu
vyzaduje, aby byla nejen ,vidéna“, ale predevsim prozita. Mytologizace krajiny je
tedy pro romantiky zptGsobem, jak vyjadrit pfedstavu o duchovni neoddélitelnosti
mikrokosmu a makrokosmu, ducha od hmoty. Tim se hylozoisticka idea v¢lenuje
do celkové mytopoetické koncepce romantismu, a zda se, Ze balada se stava jejim

zanrovym identifikitorem.
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RESUME

Karel Jaromir Erben’s Ballads as a Reflection
of the Hylozoistic Nature of Romantic Mythopoetics

The hylozoistic idea of matter as the visible side of everything there is attractive for the
Romanticism’s mythopoetic concept of animated and dynamic nature of the universe and man as its
projection. In this paper, the hylozoistic idea is interpreted in relation to Erben’s ballads. Two main
research directions are outlined: the depiction of the Romantic landscape and its anthropomorphic
incarnation through metaphorical rhetorics, and the genre specifics of the literary ballad. Its dominant
place in the poetry of the first half of the 19 century is a reflection of the return to folklore and the
mythological perceptions of the spiritual constants of life, so typical for this time. In the context of
Erben’s poetry, the first aspect is visible most cleary in his ballad Zdhorovo loZe, while the latter one
can be found in nearly all of his ballads where the real and the supernatural worlds meet. Instead of
interpreting Erben’s poetry in the specific national context of the Czech Renaissance (an aspect that
has been studied in detail by Czech scholars), our aim is to situate Erben’s poetic world and the genre
model of his ballads within the European context. It is in this space that the hylozoistic idea proves very
fruitful both for the Romantic writers’ concept of landscape and for their genre preference of ballad.
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