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S nadsézkou lze fici, Ze Ceskému mysleni o komiksu trvalo ptlstoleti, nez od prvnich
emancipovanych uvah z Sedesatych let 20. stoleti vyzrilo v rozsdhlou syntetickou
préci, kterd ma vdhu akademické a na dlouhou dobu zf'ejmé téz kanonické publikace.
Tisicistrankové Déjiny Ceskoslovenského komiksu 20. stoleti, rozdélené do dvou objem-
nych svazkt a doplnéné samostatnym sesitem s rejsttiky, napsal tym akademickych
pracovnikd (a soucasné aktivnich komiksovych publicisti a kritikd), kte¥i se ko-
miksu vénuji dlouhodobé. Tom4s Prokipek, Pavel Korinek, Martin Foret a Michal
Jares jiz usporadali soubor prispévka Studia komiksu: Moznosti a perspektivy ze stej-
nojmenného mezinarodniho kolokvia, konajiciho se v r. 2011 na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci (Univerzita Palackého, Olomouc 2012). Prvni dva
jmenovani ve stejné dobé pipravili koncept vystavy Signdly z nezndma: Cesky komiks
1922-2012 a jako editofi sestavili eponymni svazek doprovodnych studif (Arbor Vitae,
Revnice 2012). Nejnovéj$im Ko¥inkovym, Foretovym a JareSovym publikaénim vystu-
pem je monografie V panelech a bublindch: Kapitoly z teorie komiksu (Filip Tom4§ — Ak-
ropolis, Praha 2015).

V podani dé&jepiscil, kteti pii Ustavu pro éeskou literaturu AV CR a Filozofické
fakulté UP zalozili Centrum pro studia komiksu, pfipomind ¢eskoslovensky komiks
rozlehly terén netusenych proporci a souvislosti. Jakymkoliv smérem se v tomto
houstinatém teritoriu prizkumnik vyda, vZdy nardzi na nové objevy, prahledy do ji-
nych oborft — a také problémy. Nejen proto, Ze komiks obecné (a samoziejmé ne-
jen u nés) se na dlouhou dobu a takika od po¢atkd své existence stal jednou z nej-
proskribovanéjsich medialnich ¢i kulturnich forem, ktera v opakujicich se vlnach
Celila cenzurnimu tlaku, ideologické tenzi i poZadavkim neadekvatné prejimanym
z jinych oblasti, napriklad z literatury. Pfitom sou¢asné komiks kontinualné pred-
stavoval ¢tenarsky pomérné atraktivni kulturni produkt, od néjz si prvorepublikovi
vydavatelé slibovali navyseni prodejnich vysledkt svych periodik a ktery pozdéji —
t¥eba v pripadé notoricky zndmych Rychlych sipii, ¢asopisu Ctyrlistek nebo kultovnich
védeckofantastickych seridlti ze ¢trnactideniku ABC — dosahoval masivni ¢tenar-
ské popularity. Pohyb v komiksovém terénu rovnéz znesnadriuje relativni nezma-
povanost dobovych periodik, ktera pfedstavovala nejéastéjsi platformu komiksové
produkce, stejné jako rozkrocenost komiksové formy mezi umeéleckymi, zdbavnimi
a novinovymi z4nry a dal$imi komunikaénimi funkcemi (reklama, osvéta, propa-
ganda).Pro pochopeni toho, jak komiks funguje a jak se v ase realizuje, je kli¢ové
poznani historického a socidlniho kontextu, a to nejen s ohledem na tzv. Velké déjiny,
ale i na déjiny kazdodennosti, ddle medidlniho trhu, popularni kultury, promén cha-
pani autorského préva, polygrafickych moznosti a v neposledni fadé téz vytvarnych
technik. Komiksova badani navic pottebuji ustilenou a srozumitelnou terminologii,
jez se u nas konstituuje teprve v poslednim desetileti. Prestoze se tedy comics stu-
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dies etabluji jako samostatny akademicky predmét a odmitaji nahliZzet sebe sama jako
»pouhou” mezioborovou disciplinu, je jiz z tohoto vy¢tu zfejmé, Ze sepsani komikso-
vych déjin vyzaduje suverénni zvladnuti vSech téchto aspektii.

V tomto smyslu prokézali autofi nejen fundovanou znalost komiksového kon-
textu, domaciho i zahrani¢niho, ale hlavné nebyvalou reSersni systemati¢nost a tr-
pélivost. Diky tomu objevili v hlubindch zapomnéni fadu periodik, kterd dosud mo-
nografiim zabyvajicim se ¢eskoslovenskym tiskem unikala. Za vSechny jmenujme
alespon reklamni mési¢nik Mriam, vyddvany na za¢atku t¥icatych let vyrobcem Has-
lerek Frantiskem Lhotskym, jenz kromé toho, Ze mtze poslouzit jako pivabny pi-
klad necekaného komiksového pramene, odhaluje moderni a invenéni smysleni prvo-
republikovych podnikatelii. Formovani raného a mezivale¢ného komiksu lze nahliZet
v tésném vztahu ke strukture demokraticko-kapitalistické spole¢nosti, v niz maji-
telé periodik a medidlnich koncernt, at uz pochéazeli z firemniho nebo politickostra-
nického prostredi, vyuzivali obrazkové seridly pro posileni svych ,znacek” v rdmci
konkurencni soutéZe. Institucionalni vliv na rozvoj ceskoslovenského komiksu byl
zasadni, stejné tak vSak bylo dlezité i piisobeni autorskych osobnosti, které si — de
facto v rdmci obdobné konkurenéni soutéze — zacaly uvédomovat svou roli na medi-
alnim trhu. FrantiSek Voborsky, ktery Lhotského k publikovan{ seridlu v reklamnim
Casopise ziskal, neproslul pouze jako autor kreslenych anekdotickych pribéht s Pepi-
nou Rejholcovou. Svou hrdinku prenesl do svéta populdrnich $l4gra i raného merchan-
disingu (d¥evéné loutky a hadrové panenky), byl jednim ze spoluautor@ stejno-
jmenné filmové hudebni komedie, inicioval vyrobu ,osvézujicich cukritek” Pepinek,
zkratka podnikavé upeviioval kult postavy, kdyz si ji pfedtim — podobné jako napft.
Artus Scheiner svého Kulihrdska — nechal zaregistrovat jako ochrannou zndmku.

Ani tato perspektiva vSak k adekvatnimu uchopeni déjin komiksu nestaéi. Proto
autori monografie sleduji, jak ovlivnily rozvoj obrazkového seridlu formaty periodik
i konkrétni umisténi komiksu na tiskové strané. S mraven¢i houzevnatosti zazna-
menavaji, kolik mél ktery serial paneld a jak byly vzdjemné organizovany; zajima
je jejich rdmovani i to, za jakych okolnosti dochazelo k naruseni pravidelné kompo-
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zi¢nf mrizky. Co se miZe na prvni pohled zdat neplodnym formalistickym popisem,
prindsi ovoce v podobé analyzy prace s déjem a s narativnimi moznostmi, s rychlosti
arytmem komiksového vypravéni a s jeho celkovou stavbou. Jinymi slovy, za ,,Gmor-
nymi“ vypolty panell se skryva svézi badatelsky tsudek, ktery ziskand data vyuzije
k interpreta¢nim vykontm.

Predmétem peclivého zkoumani je rovnéz promluvova bublina, v niZ autori knihy
spatfuji defini¢ni prvek. UZiti bubliny podle nich charakterizuje komiks jako takovy
a odliduje jej od komentovaného seridlu, ve kterém panely doprovazi ,externi” text,
jedno zda prozaicky, ¢i ve versich. PrestoZe se prvni komiksy s promluvovymi bubli-
nami zacaly v Ceském prostoru objevovat uz v prvnim desetileti 20. stoleti, trvalo aZ
do konce tricatych let, neZ se tato progresivni forma obrazového seridlu prosadila.
Neztidka bylo vzdjemné soupereni komiksu a komentovaného seridlu doprovazeno
kuriéznimi pripady, kdy ¢eska redakce z prejimaného zahrani¢niho seridlu dialo-
gové bubliny vyretusovala — i za cenu ponechani prazdného mista nebo deformace
kresby — a pod panely doplnila novy ¢esky text. Neexistuje definitivni interpretace
toho, pro¢ se domdci prostredi bubliné tak dlouho branilo. Vysvétleni, Ze v ni byl spat-
rovan cizorody element, neobstoji vzhledem k tomu, Ze néstup serialt s bublinami

OPEN
ACCESS



250 SLOVO ASMYSL 25

Studia komiksu: MoZnosti a perspektivy vénoval tomuto specifickému problému Tom4a$
oo Proktpek text nazvany Boj o bublinu. Proktpek zminuje nékolik moznych vyhrad
" (3patna trovesi vjtvarného projevu, negativni vychovné plisobeni, odlisnost od ¢eské

kulturni tradice ad.), nicméné za zdsadni povaZuje obavu vydavatell a redaktort,

Ze domadci Ctenari nebudou této nové formé rozumét.

Jenze jeden problém otevird druhy a nabizi se otdzka, pro¢ se tak mohutné v tra-
dici ¢eského obrazového seridlu uplatiiovaly verse, jez nezridka pronikaly i do pro-
mluvovych bublin. Je samoztejmé mozné, ze fe¢ vizana symbolizovala priznak vétsi
literarni hodnoty, artistnosti, a tedy predstavovala pro obrazové seridly jisté alibi.
V uréitém ohledu zde maze doznivat i tradice kramarskych pisni, tedy kombinace
zpévu s obrazovymi tabulemi, jez nékteré vyklady kladou do komiksové prehisto-
rie. Stejné tak vSak lze i uvaZovat, Ze rytmus a rym pripojenych versa mély posilo-
vat vnitfni ndvaznost jednotlivych paneld, vytvaret syntakticky most mezi obrazky
ausnadriovat jejich ¢teni. Pokud je tomu ovsem tak, pak ¢asto a nekriticky prebirany
nézor Scotta McClouda, vysloveny v knize Jak rozumét komiksu (p¥el. Richard Podany.
BB/art, Praha 2008), Ze komiks definuje étendtské schopnost automaticky si dopliio-
vat déj mezi panely, je problematicky, ¢i alespon historicky podminény.

Zékladni periodiza¢ni schéma déjin neptrekvapi. Autori rozdélili vyklad do sedmi
oddilf, v zdsadé odraZejicich historicko-spole¢ensky kontext (zrod a zanik CSR,
okupace, stalinismus a tini, normalizace, perestrojka, sametova revoluce a rozpad
federace). V jejich rdmci vSak uZ reflektuji promény komiksového média z perspek-
tivy kli¢ovych autorskych osobnosti (Josef Lada, Ondiej Sekora, Jaroslav Foglar, K4ja
Saudek...) nebo zanrovych kategorif (funny animals, komiks klub4cky, dobroduzny,
védeckofantasticky, satiricky...). KaZzdy oddil navic uzaviraji cenné kapitoly, které
se zabyvaji dobovou komiksovou reflexi a kritikou. Diky nim Ize sledovat promény
¢eského mysleni o komiksu od ohlast vyhrocené negativnich pres volani po narod-
nim a vychovné pasobicim komiksovém vyrazu aZ po prvnf vnimani komiksu jako
jedine¢né a autonomni komunika¢ni formy. Pfiznaéné je, Ze jednim z téch, kdo
na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let pochopili specifi¢nost komiksového mé-
dia, byl kritik nikoliv literarni, ale vytvarny. Ivan Martin Jirous v textech psanych
v souvislosti s vystavami Comics (1969) a Kresby K4ji Saudka (1971) odmitl ke komiksu
pristupovat apologeticky a hledat v ném umeélecké ¢i didaktické prvky, kdyz uvedl,
ze ,hloubka a odusevnélost” jsou vlastnosti, jichZ by ,,mél mit comics co nejméné“
(Vytvarnd prdce 16, 1969).

Na konci Sedesatych let se rovnéz rodi projekt komiksovych knih o krasné Muriel,
inspirované filmovou Barbarellou. Kreslit Kaja Saudek a scendrista Milo§ Macourek
tidajné plénovali pfipravit dvanéctidilnou (!) sérii, nakonec v3ak byly dokongeny
pouze knihy dvé a k jejich vydani doslo az po vice neZ dvou, resp. étyfech desetiletich
(Muriel a andélé, 1991, 2014; Muriel a oranZovd smrt, 2009). Ze §lo o projekt ve svém
konceptu prelomovy, svédéi skuteénost, Ze eskoslovensky prostor dosud samostatné
pvodni komiksové publikace prakticky neznal (nepo¢itdme-li souborna vydani se-
ridlovych epizod piivodné vydavanych periodicky v tisku). Jak koncepce komiksové
knihy, navic v atypickém ¢tvercovém formatu, ovlivnila kreslifovou a scenaristovu
praci? Jaké moznosti zachdzeni s kompozici a s vypravénim komiksovym tviircim
otevrela? A jak ovlivnila vyvoj ¢eského a slovenského komiksu obecné? To jsou otdzky,

a narazel ve stejné dobé na odpor v mnoha dal$ich evropskych zemich. Ve sborniku
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které ¢tenare Déjin napadaji, ale na néz monografie neprinasi jednoznacné odpovédi.
Kone¢né autori sami si jsou moznosti, které nabizi odli$na perspektiva v traktovani
komiksovych déjin, védomi. V teoretické knize V panelech a bublindch Pavel Korinek
uvadi: , Detailnéjsi analyzy prezentac¢nich a produkénich aspektti by mohly nemalou
mérou prispét k nasi re-interpretaci déjin komiksové formy a jejich narodnich his-
torif, jez byvaji dosud konstruovany ponejvice autoro- ¢i Zanrocentricky.“ To samo-
zlejmé neznamend, Ze by se mély dé&jiny ¢eskoslovenského komiksu zacit prepisovat.
Pro zkoumdani podobného druhu vSak monumentalni prace komiksovych badatelt
poskytuje ta nejlepsi vychodiska.

AD:
Tom4$ Proktipek — Pavel Korinek — Martin Foret — Michal Jare$: Déjiny Ceskoslovenského komiksu
20. stoleti. Filip Tom4§ — Akropolis, Praha 2014. 3 sv., 428 5., 572 5., 88 s.
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