Uvaha o rytmu v Feéi, poezii i tak viibec

v
Klara Cermochova

Pod pojmem rytmus se da chadpat mnoho véci. Nékteré predstavy ¢i definice mohou
bytive vzdjemném rozporu. Pokusim se ukazat, jak 1ze rytmus v riznych kontextech
chépat a ze v ném nejde zdaleka jen o vice ¢i méné presnou pravidelnost a opakovani.
Predstavim polozapomenuté, ale o to inspirativnéjsi chdpani pojmu z predplatén-
skych ¢ast a pokusim se priblizit, jakou bohatost rytm skryva uméni, jemuz se rika
poezie. Abychom vS$ak mohli mluvit o basnich, musime zacit jazykem, a to predevsim
jeho mluvenou podobou.

Recovy proud kazdého jazyka ma néjaky obecny rytmicky raz, ktery je d4n mimo
jiné typem a povahou jednotek, které jsou v ném néjakym zptsobem usporadany.
U jazyka, jemuZ nerozumime, vnimame pouze jeho zvukovou stranku a jeji speci-
fi¢nost. Zvukova povaha jazyka ztstane v hlavnich rysech zachovéna i pfi zméné
tempa, pti stfidani mluvéich nebo pfi vyjadrovani riznych typt emoci, mnohdy
se diky emocim nebo komunikaéni situaci projevi jesté ndpadnéji. Jazyky od sebe
po zvukové strance dokdZeme rozlisit napriklad diky typickym hlaskdm nebo jejich
skupindm (a tim nemyslim jen ¢eské L), Velkou roli v nasem vnimdni zvukové
podoby konkrétniho jazyka ovSem hraje rytmus, na jehoz vystavbé se podili povaha
slabiky, prizvuky, délka samohldsek, pauzy ¢i charakteristicky intona¢ni prabéh
vety.

Rytmus ma v mluveném projevu vicero funkci. Mluvéimu poméha s plynulosti
vyjadfovani a élenénim sdileného obsahu do mensich celkl (naptiklad kvali nade-
chtim), aniz by do$lo k neZaddoucimu pferugeni toku Feéi, ¢asto funguje v soudinnosti
s gesty. Posluchac se v rytmizovaném projevu lépe orientuje, ¢lenéni mu pomaha re-
konstruovat pripadné chybéjici ¢asti ¢i odhadnout okamzik vhodny k pferuseni. Svij
matef'sky jazyk rytmizujeme obvykle podvédomé, automaticky.

Podivejme se na rytmus nejprve jako na univerzalni, nadjazykovy problém.
Ve vétsiné soucasnych definic rytmu je kli¢ové striddni a opakovdni uréitych jednotek
v ¢ase (pripadné prostoru). Jde o uspofddanou strukturu, predvidatelny sled jedno-
tek, jehoZ nejjednodussi podobou je st¥idani dvou rtiznych jednotek (kuptikladu slov
raz a dva). Pojem rytmu nezahrnuje pouze viemy & jednotky zvukové, ale i vizudlni,
hmatové a mnohé dalsi.
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V béZném Zivoté najdeme mnoho prikladd rytmickych jevii, nejriznéjsi rytmizo-
vani je s nasimi Zivoty, nagim télem a nagim svétem neodmyslitelné spjato. Diky tomu
jsme schopni bez velkych obtiz{ vnimat i velmi slozité rytmické struktury a oriento-
vat se v nich. Ba co vice, mohou ndm dokonce prinéset esteticky zaZzitek a vzbuzovat
rizné emoce. Pro pochopeni toho, jak funguje rytmus v poezii, v§ak potfebujeme
vztdhnout pojem rytmu k dal$im klicovym pojmim teorie verSe. Prvnim z nich je

termin metrum.

RYTMUS VERSUS METRUM

Pokud se v nauce o versi objevi dichotomie rytmus/metrum, kterou s oblibou pouziva
naptiklad ¢eskd strukturalisticka tradice, odpovida vySe popsané definici rytmu jako
pravidelné struktury, tvofené opakujicimi se jednotkami pojem metrum. Jim se ro-
zum{ univerzalni a obecné schéma, které lze (pokud je basefi psdna vizanym verSem)
ve verSovaném textu implicitné vytusit ¢i statisticky dopoéitat. Mnoho textd, psa-
nych v raznych obdobich a jazycich, mize mit totozné metrické schéma.

Na samotny rytmus zbyva v tomto kontextu, tedy v protikladu k pojmu metra,
uloha zcela jina. Na rozdil od univerzalniho, pravidelného metra je rytmus indivi-
dudlnim rysem konkrétniho versovaného dila. Popisujeme-li rytmus uréitého textu,
metrické schéma ndm k tomu sice poslouZi, ale jen do té miry, abychom nalezli shody
a odchylky, kterych se ve srovnani s nim , dopousti“ konkrétni text.

Tyto odchylky mohou byt rizného typu, rizného stupné ndpadnosti a ¢tendfem
rtizné hodnocené, coz podléha z velké ¢asti i dobovym zvyklostem a médé. Je treba
je vnimat na pozadi konkrétnich slov, jejich podoby, stylu a vyznam a ve spolupraci
se smyslem celého dila, ktery je rytmickou strankou vzdy spoluutvaren. Rytmus je tak
na rozdil od metra neoddélitelné spjat s konkrétnim vyznamem a smyslem.

Nékteti badatelé poukazuji na to, Ze toto ,,individualizované” pojeti rytmu, které
je bytostné spjato se smyslem a subjektem, je obsazeno v pivodnim vyznamu tohoto
slova, ktery odkazuje na plynuti, proménlivé usporddani, okamzitou, nezachytitel-
nou formu. Tomuto ,pfedplaténskému” chdpdni rytmu se vénuje a dale ho rozviji
Henri Meschonnic, na néhoz pak v némeckojazyéném prostredi navazuje predevsim
Hans Losener.' V ¢eském kontextu se Meschonnicovymi koncepty zabyval napriklad
Tom4s KobliZek (KobliZek 2009, resp. 2010).

To, Ze metrum je oproti rytmu chapano jako abstraktni a univerzalni schéma, vsak
neznamend, %e by obecnd metrick4 schémata (jako naptiklad éty¥stopy trochej, pé-
tistopy jamb nebo hexametr obecné) byla stylové a vyznamové neutralni. Metrick4
schémata totiZ neexistuji bez textl (pomineme-li jejich symbolick zndzornéni v te-
oretickych pfiru¢kach). Povédomi o nich je vystavéno na zobecnéni individudlniho
rytmu mnoha dél, vykazujicich na rytmické roviné pribuzenské rysy. Metrum exis-
tuje pouze ve svych realizacich, které vytvareji v mnoha pripadech kontinualn{ tra-
dici. A praveé tato tradice, povaha téchto textfl, nameéty, kultura ¢i styl, které jsou s da-
nymi texty opakované spojeny, zptisobuje to, Ze i samotnd metra s ¢asem ,,na¢ichnou”
1 Pro podrobny prehled necht ¢tendt nahlédne do ivodu a prvni kapitoly publikace Lose-

ner 1999.
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urcéitymi konotacemi, které pak dale vnaseji do vSech dalsich dél, kde jsou pouzity.
Tyto konotace pak spolupracuji s vyznénim nového dila — mohou byt autorem zvy-
raznény, potlaceny ¢i vyuzity ironicky. V ¢eském prostredi se otdzkou sémantiky me-
tra zabyvala predevsim Kvéta Sgallova, jejiz texty k tématu viele doporucuji.2 Soubor
realizaci téhoZ metra, tedy soubor text psanych naptiklad trochejskym versem, je
nutné skupinou riznorodou, a to uz jen svym vztahem k metrické normé. Zamérné
se zde vyhybdm vyrazu idedl, ktery vrha na presné naplnéni normy nezaslouzené
dobré svétlo, zatimco odchylujici se realizace odsouva do stinu nedokonalosti.

Ackoli historie ¢eské literatury zna rtzna obdobi, kdy byla hodnota dila posuzo-
vana v primé imére k mitre naplnéni metrické normy, zpétny pohled nas ujisti o tom,
Ze velkd ¢ast basnikl, které dnes fadime do literdrniho kdnonu, se rozhodné neo-
mezovala na $kolsky vzorné naplnéni metra. Casto se naopak ukazuje, Ze tizkostlivé
se predepsanych norem drzeli basnici praimérni a epigonsti, jejichz tvardi sila konéila
u hranic technicky zvlddnutého femesla. To, Ze automatickd aplikace femeslné do-
vednosti k dobré basni ¢asto nestaci, se ukdzalo uz nedlouho po oficidlnim zavedeni
sylaboténismu do ¢eské poezie — stacilo jedno, dvé desetileti, a basnikim zacaly byt
normy tésné, a proto se vydali hned dvéma riznymi sméry, které tuto normu odmitly
(znovuzavedenim ¢asomiry) nebo alesporii zavedly jeji systematické porusovani (sy-
labizujici tendence). P¥ehledné a struéné tyto zmény norem a jejich vniméni zachytil
Miroslav Cervenka (2006).

Avsak opacny nézor, a sice pojeti, v némz dobry basnik normy porusuje, zatimco
$patny se jich drzi, je stejné pochybeny jako prve zminény extrém. Mira naplnéni
metrické normy v konkrétnim dile nesouvisi pfimo ani nepfimo imérné s kvalitou
versovaného textu. Odchylky od téchto norem mohou dilu na hodnoté pridat i ubrat.
Ve hre je na prvnim misté smysl a styl celé basné a styl autorav, dalezité jsou ale také
kontext a doba vzniku, stejné jako kontext a doba recepce, téma ¢i Gcel textu a nako-
nec i individuélni vkus autora a recipienta.

Presto ma smysl metrum urcovat a sledovat miru a zptsob naplnéni metrické
normy u konkrétnich basni ¢i celé autorské tvorby, skupiny nebo obdobi. Z histo-
rického hlediska ndm to umozni zachytit postupné i ndhlé zmény obecného stylu,
postoje k pravidlim ¢i dobového vkusu a lépe pochopit vyvoj celého basnictvi. Te-
oretikovi takova analyza pomiiZe 1épe porozumét celkovému charakteru basné, po-
jmenovat a usouvztaznit nékteré jeji rysy, které rada étenait ¢i posluchact citi pouze
podvédomeé. Snad nejdiilezitéjsi je nauka o metrech a o rytmu pro prekladatele, pri-
padné interprety cizojazyénych ver§ovanych dél, nebot v kazdém jazyce a v kazdé lite-
rarni tradici se pouziva jiny rejstfik metrickych forem, a i ty sdilené maji ¢asto iplné
jiny raz a odli$né konotace. Stejné tak i mira prisnosti v napliiovani metrické normy
se v riznych literdrnich tradicich 1i$i (a s dobou méni), a to nejen v tom, jak moc
se muze individudlni rytmus konkrétniho textu odliSovat, ale i jakym zptisobem se to
d&je (mtZe se jednat nap¥iklad o polet slabik, umisténi akcentu, délku slabiky atd.).

O dvojim pojeti rytmu, o metru a hodnoceni odchylek od ného jsme rekli, co bylo
treba. Vratme se tedy nynf o krok zpét a podivejme se jesté jednou a podrobnéji nej-
prve na rytmus mluvené fe¢i a poté na rytmus verse.

2 Ctenare odkazuji predevsim na kapitolu Sémantika metra v poezii lumirovcii (s. 246-327), ale
ina dalsf vybrané texty ze souborné publikace Sgallova 2015.
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a RYTMUS JAZYKA

oo UznazaCatku bylo reCeno, Ze kazdy jazyk ma sviij obecny charakteristicky rytmus

""" (chapany spife v prvné popsaném, obecném smyslu slova, jako abstrakce prvki
spole¢nych promluvdm v daném jazyce a odli¥nych od promluv v jazycich jinych).
Jazyky lze délit podle rtiznych kritérii, napt. dle pribuznosti ¢i na zdkladé hlediska
typologického. Podobné se ale soubor svétovych jazykt da usporadat podle jejich
rytmické povahy. Rytmické typy jazyka rozliSujeme, zjednodusené feceno, podle
toho, které jednotky maji v mluvené reci tendenci se rytmizovat, tedy byt néjak
pravidelné usporadany v Case. V tfidénf jazykd nejde ani tak o izolované kategorie,
jako spise o $kélu.

Témito jednotkami mohou byt napriklad slabiky. V jazycich tendujicich k ryt-
mizaci slabik byva slabika jasné rozpoznatelnou a oddélitelnou stabilni jednotkou.
Poslucha¢ vétsinou dokaze slabiky v promluvé spocitat, aniz by jazyku rozumél.
Vsechny slabiky v promluvé (nebereme-li v potaz rozdily zpiisobené zménou tempa
celé promluvy) jsou navzdjem srovnatelné& dlouhé a jejich kvantita ani kvalita neni
nijak ndpadné deformovana akcentem. K tomuto pélu pomyslné rytmické skéaly
se bliZi napriklad $panélstina nebo francouzstina. Délky jednotlivych slabik sice ne-
maji absolutné stejnou délku, ale lidské ucho a lidsky mozek je dokdZou vnimat jako
ekvivalentni jednotky. Takové jazyky oznacujeme jako izosylabické, s tendenci k izo-
sylabismu ¢i k izochronii slabik.

akc akc E bla blabla

OBR. 1: Schéma rytmizace u izosylabickych jazyka, s navzdjem ekvivalentnim trvinim slabik a nepra-

videlné rozloZenymi akcenty v ¢ase

Na opa¢ném konci $kaly se nachdzejijazyky se silnym akcentem a pomérné flexibiln{
slabikou, jeZ je schopna se do velké miry pod#idit akcentu (co do kvantity i kvality)
a kterd nenf v proudu feci vzdy jasné rozpoznatelnd. K takovym jazykiim mtiZzeme
pocitat napriklad angli¢tinu nebo rustinu. Rytmizace promluvy v téchto jazycich pro-
biha o tiroven vys, a sice na roviné prizvukovych taktl. Ndpadnym rysem takovych
jazyka jsou prizvucné slabiky, které jsou delsi, hlasitéj$i nebo ur¢itym zpisobem in-
tonalné vyzdvihnuté (pop¥. kombinace zminéného), a proto se objevuje tendence
rytmizovat prave je.

Znamena to, Ze dobfe rozpoznatelné prizvuéné slabiky jsou rozloZeny v ¢ase
v pravidelnych intervalech, aniz by tyto intervaly néjak vyrazné ovliviioval pocet ne-
prizvuénych slabik mezi témi prizvuénymi. Prizvucné slabiky tvori jakousi kostru,
do jejichZ mezer se ,vméstnaji“ tu dvé, tu tfi kratsi, tu jen jedna pomaleji vyslovena
neprizvuéna slabika. Nepfizvuénym slabikdm jejich flexibilita umoziiuje praveé to,
aby se prizptisobily prostoru, ktery na né , zbyvé“. Cim vice nep¥izvuénymi slabikami
je jeden meziptizvukovy interval zaplnén, tim kratsi, rychlej$i musi tyto slabiky byt.
Z jiného pohledu lze také fici, Ze mluvéi ve svém projevu vyrovnava délky prizvu-
kovych taktd. Takové jazyky se nazyvajf jazyky s tendenci k izochronii (&i izochronii
taktil).
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OBR. 2: Schéma rytmizace el u jazyka s tendenci k izochronii takt?, s riizné dlouhymi slabikami, ale access
shodnymi mezipfizvukovymi intervaly

Népadnost rytmického ¢lenéni mtiZe byt zvysena pritomnosti emoci u mluvéiho nebo
kontextem — vice vynikne charakter jazyka pfi vefejnych, oficidlnich fe¢nickych
projevech nez pfi Sepotu v soukromi. Dobrymi vzorky, na nichz mtizeme rytmicky
spad jazyka pozorovat, jsou proto naptiklad predvolebni politické projevy ¢i televizni
debaty. Mluv¢i charakteristickou rytmizaci vlastniho jazyka ¢asto podvédomeé zvy-
raz1iuji i pfi hovoru s malym ditétem, aby mu pomohli si ji spravné osvojit.

Existujf jesté jiné, at uz diléi &1 primarni zptisoby rytmizace feci, jako je napriklad
rytmické kraceni ve slovenitiné (zaznamenané i v psané podobé a zakotvené v pra-
vidlech, podle nichz je nezadouci, aby se vedle sebe ocitly dvé dlouhé slabiky: krdsna
ruza x peknd ruza). Zcela odli¥né rytmické uspot4addni maji naptiklad jazyky ténové,
které v tomto textu opomijim, nebot je pro zkoumani ¢eského a koneckonct ani evrop-
ského prostoru nepotfebujeme. Dfive nebo pozdéji se v tomto kontextu musi objevit
kli¢ova otdzka — kde se na uvedené $kale rytmickych typti nachazi ¢estina? Odpovéd
je takov4, Ze ji nenajdeme ani na jednom vyhranéném konci, ale blize m4 k jazyktm
s ekvivalenci slabik, tedy slabi¢nou izochronii. Zjednodusené tedy mtzeme rici, ze
po rytmické strance se projev ¢eskych mluvcich podoba spise projeviim mluvéich fran-
couzskych a §panélskych nez anglickym ¢i ruskym. Otdzkou izochronie v jazyce i poezii
se ve 20. stoleti zabyvalo mnoho badatelt z rtiznych zemi.® Pro Cestinu a Cesky vers

vevys

zlistava dodnes nejucelen&j$im a nejpodrobné&jsim vykladem text Jitiho Levého (1962).

P ... polstina _anglictina

|zo-s|abikaM|zo-takt

OBR. 3: Orienta¢ni $kéla rytmické typologizace jazyk

Po Gvahéch o rytmu feéi ted zbyva presunout se k versi a podivat se na rozli¢né po-
doby a zplsoby tvoreni versového rytmu, ve svétle toho, co zde bylo dosud receno.

RYTMUS VERSE

Nejznadméjsim a dnes nejbéznéj$im typem verSovaného textu je text poeticky. Pokud
vSak chceme mluvit o zdkonitostech verSovanych textl obecné, musime vzit v ivahu

7 M7

také verSované reklamy, epické versované skladby, détska fikadla ¢i — dnes uz témér

3 Souhrnny pfehled vyzkumd k tématu izochronie a izosylabismu napt. zde: Auer —
Uhmann 1988.
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neexistujici, ale jesté pred sto lety bézné — verSované drama. Hlavnim spole¢nym ry-
sem ver$ovaného textu zUstava specificky rytmus, pfipadné jesté rym. Pfi zkoumani
zplsobi, jimiZ mtZe byt (primérné Eesky psany) ver§ovany text rytmizovan, se stale
budeme drZet predevsim zvukové stranky.

Vers mé k dispozici rytmické prvky a vlastnosti jazyka, v némz je napsan. Pouziva
tedy stejny inventar jako b&%n4 fe¢ (srov. Vinokurov 1968, zejm. s. 133), jeji jednotky
vSak mizZe preskupovat, zvyraziiovat a rytmizovat. Na rozdil od prézy, ¢ilépe od béz-
ného neumeéleckého textu, ve kterém je kladen velky diraz na efektivitu sdéleni, nenf
umeélecky text nucen vyjadfovat myslenkovy obsah tim nejjednodussim a nejprimeéj-
$im zpasobem, ba dokonce to ¢asto ani neni zddouci. Basnik v§ak mazZe pracovat
pouze s prostredky, které m4 v jazyce k dispozici.

V evropskych literaturdch najdeme nékolik zakladnich typt rytmizace bas-
nického textu. Autofi — at uz védomeé, ¢i podvédomé — pisi v uréitém, vétSinou
pro dané obdobi a dany jazyk typickém versifika¢nim systému a v jeho rdmci pak
voli konkrétni metra ¢i primo tradi¢nf formy, které navic pojimaji individualné,
a vytvari tak neopakovatelny rytmus svého dila. Teoreticky sice nic nebrani auto-
rim rytmizovat text néjakym neotfelym zpisobem, naptiklad vyskytem hlasky ,z“
po kazdych jednatficeti jinych hlaskach, neni vSak pravdépodobné, Ze by tento
zpusob byl schopen vzbudit u posluchace rytmicky zazitek, rytmicky impulz. Ori-
ginalita se proto vét§inou projevuje az na niz$ich rovinich, nez je versifika¢ni
systém. Cesk4 versologie tradi¢né rozliduje étyfi obecné prozodické/versifikaéni
systémy: ¢asomérny, sylabicky, sylaboténicky a ténicky (podrobnéji nap¥. Hrabdk
1986, resp. 1970, nebo Koldr — Plechd¢ — Riha 2013).* S vyjimkou ¢asomiry (po-
uzivané dnes prakticky jen v madarsting) pracuji viechny systémy s ptizvukem
a slabikou. Pro sylabicky systém je dilezity pocet slabik ve versi (pro ¢eskou poezii
typicky osm), po ném? nésleduje mezislovni pfedél, ¢asto zvyraznény rymem. Té-
nicky systém (zcela odlisny od ténového!) cti dany polet akcenti ve versi, naptiklad
v kazdém versi ¢tyti nebo stridani t¥i a ¢tyt, mezi nimiZ jsou navic v mluvené formé
srovnatelné dlouhé ¢asové intervaly. Pocet a umisténi nep¥izvuénych slabik nejsou
pro takové texty podstatné. Pro sylaboténické verSe, které jsou kombinaci sylabic-
kého a ténického principu, je pak do jisté miry zdvazny jak pocet slabik, tak umis-
téni akcentu. Zcela mimo systémy stoji volny vers, ktery jednak znamend v riznych
obdobich a literaturdch riznorodé véci, jednak je definovatelny pouze negativné,
jako ¢asteénd &i tplna absence pravidel nékterého ze jmenovanych systém (po-
drobné o ¢eském volném versi Cervenka 2001).

Nésledovat musi logicka otdzka — které z prozodickych systému pouziva a v his-
torii pouzivala Ceska literatura a pro¢? Divodd, které vedou basnika k vybéru urdi-
tého typu verse, je samoztejmé vice, jednim z nejdalezitéjsich je rytmicky systém
pouzitého jazyka. Cestina, coby jazyk spi3e izosylabicky, m4 v inventéti jasné rozpo-

4 Ve skute¢nosti byva zmitlovan jesté paty systém, ténovy. Ten je vSak realizovatelny pouze
v ténovych jazycich, jakymi jsou napriklad thajstina a ¢instina. Pro Evropany je nejen v je-
jich vlastnich jazycich nerealizovatelny, ale i obtiZné predstavitelny. Jde o systém, ¢i pravdé-
podobné spise o vicero systémt s vlastnimi pravidly, zcela odlisnymi od zékonitosti zbylych
Ctyrt. Ve versologickych tabulkach zistava po desetileti patrné jen ze setrvacnosti a zaliby
strukturalistickych teoretikii v prehledné kategorizaci. Pro nase Gcely ho proto pomineme.
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znatelnou slabiku, nijak silny slovni prizvuk na prvni slabice, a navic opozici dlou-
hych a kratkych slabik.

V souladu s predpokladem, Ze autoti voli takovy vers, ktery nejlépe odpovidd ptiro-
zenému charakteru jejich jazyka, jsou nejstarsi zaznamenané versované texty v cestiné
(pominu-li tzv. bezrozmérné ver$e) psany ver§em sylabickym. Od humanismu se ob-
jevuje casomira, byt ve velké mite v textech latinskych. I ¢eské casomérné texty ale
v Ceské literdrnf historii najdeme. V dobé narodniho obrozeni byl pomérné autorita-
tivné zaveden sylaboténismus, jakoZto systém pro ¢estinu, a tudiz i ndrodni poezii teo-
reticky nejvhodnéjsi. O néco pozdéji se u nékterych autorti odehraje kratké znovuozi-
veni &asomiry, posilované predeviim myslenkou, Ze ¢estina je (na rozdil od néméiny!)
se svou kvantitou vokald pro tento vysostny systém versovani predurcena. Casomérné
verSovani ale nemélo dlouhého trvani, snad proto, Ze se za néj — na rozdil od sylaboté-
nického ver$e — ver'ejné nepostavila zddné zasadni autorita, snad i proto, Ze vzneseny
pel vybrousenych antickych forem nevyhovoval pozadavkam rychle se rozvijejiciho
moderniho svéta. Sylaboténicky vers casomérné pokusy bez tthony preckal a ztistava
v Ceské tvorbé dodnes. Od konce 19. stoleti je doprovazen rtiznymi podobami volného
verse, které vizany vers postupné takika odsunuly z jadra poetické tvorby a ponechaly
mu spie doménu poezie pro déti & teelovych verst (blahop¥ani, reklamy atd.).

Jak je vidét, povaha jazyka neni zdaleka jedinym kritériem pro volbu versifikac-
nfho systému. Svou roli hraje i Zanr, literarni tradice ¢i vliv literatur okolnich ¢i ob-
divovanych — ¢eskou ¢asomiru napf. inspirovala antika, cesky sylaboténismus Cer-
pal ze starsiho vzoru literatury némecké. Na roviné prozodickych systému se vSak
individuélni volba neprojevuje zdaleka tolik jako dale ve vybéru konkrétniho metra
(trochej, daktyl, ...), rozméru (Sty¥'stopy, pétistopy, ...) &i formy (napf. sonet). Dany
prozodicky systém vétSinou vladne tvorbé naprosté vétsiny autort celého obdobi
ajeho zmény mohou byt sice iniciovany jednim autorem nebo skupinou autort, jejich
dosah viak byva plo$ny (v opaéném piipadé se zména nadlouho neujme ani u svych
inicidtort). Poslucha&/¢tendr potfebuje ¢as, a neztidka i teoretickou podporu pro to,
aby si na dany systém zvykl a naucil se ho vnimat a rozpoznévat.

Presto, Ze individualni experimenty podnikané uz na roviné versifika¢niho systému
nejsou prili§ béZné, v nasledujici ¢asti pravé o jednom takovém pokusu bude re¢. Pijde
o ukdzku individudlniho hledani idedlniho basnického tvaru pro konkrétni dilo, jehoz
vysledkem je ,,novy, volny vers®, pouzity Otakarem Theerem v dramatu Faéthén.

OTAKAR THEER A FAETHON

Otakar Theer byl basnik, ktery roku 1900 oslavil dvacité narozeniny. V té dobé dozni-
vaji v ¢eském uméni symbolismus a dekadence a teprve nékolik let se v ¢eské litera-
tufe objevuje i volny vers. Otakar Theer m4 za sebou prvnf literdrni pokusy, sleduje
francouzskou literaturu, je posedly formou a rytmem a pro kazdé své dilo se snazi
najit idedlni tvar. Pozdéji se o ném fikalo, Ze nebyl ani tak talentovany jako spise am-
biciézni. Antonin Pi$a o ném mluvil jako o géniovi viile (srov. Pi$a 1928).

Na zacatku prvni svétové valky se Theer rozhodl napsat drama odpovidajici duchu
doby — hrdinské, tragické, velkolepé, uréené navic Narodnimu divadlu. I tentokrat
si dal velkou préci, aby zamyslenému dilu vytvoril tvar na miru. Vzhledem k tomu,
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Ze se chystal pouzit zcela novy typ verse, bylo drama nejlepsi formou pro jeho pred-
staveni, jelikoZz mohl protagonisty naudéit recitaci svych versu tak, jak si ji sdm pred-
stavoval. Kdyby totiZz text vySel pouze knizné, maloktery ¢tendr by nezvykly rytmus
uspokojivé rozkli¢oval.

Néamétem antické tragédie, kterou se Theer rozhodl zpracovat, je osud Faéthonta,
boha slunce a pozemské matky, jemuz je upfen bozsky ptivod. Aby smyl hanu ze svého
jména, premlouvd — a nakonec i pfemluvi — Faéthén otce, aby mu na jeden den ptj-
¢il svij sluneéni vz s korimi. Ko¢irovani se mu v8ak vymkne z rukou a cely pribéh
kon¢i tragicky. UZ na roviné ndmeétu jsou zrejmé zakladni myslenky, které musely
ve vale¢né dobé silné rezonovat — strach, sila jedince, vzpoura proti fadu, patos,
désiva velkolepost, tragicky osud...

Zpusoby, kterymi lze prenést tyto emoce a tuto atmosféru na divaka, jsou rizné.
Mnozi autofi by se snad nad verSovou formou tolik nezamysleli a nechali by vyjadfeni
velkoleposti a patosu na prednesu herctl, pfipadné na atmosfére Narodniho divadla,
umocnéné patfi¢nymi kulisami. Takové pripady zndme, nejen z divadla, ale i z reci-
taci basni, a zdaleka ne vzdy jde o pripady $tastné. Patos, dodany dilu zvendi, pouze
skrze imitaci zddanych emoci, se miiZe snadno promeénit v nevérohodnou sladkobol-
nou ¢i hysterickou masku. Theer tento pozadavek fesil zcela jinak — jiz na roviné
formy samotného textu. Byl si dobfe védom toho, Ze forma neni jen ,,roucho, do néhoz
se obsah zabali“, ale integraln{ sou¢4st dila (srov. Sgallov4 2015, s. 120).

Antické prostredi, s nim? je spjat namét hry, je co do formy spojeno s ¢asomirou.
Tu Theer pouZit nechtél, vysledna podoba vsak méla budit podobné vzneseny dojem.
Aby podpotil hlavni rozpor, ktery pribéh skytd — konflikt jedince a fddu, musel na-
jit vers, ktery bude mit jasn4 pravidla a pevnou metrickou organizaci, ale zdroveil
nesmi byt jednotvarny. Na druhou stranu potteboval prostfedky, umoziiujici formu
prolomit, aktualizovat, vzeprit se ji, ale zase nezabfednout do beztvarého chaosu.
Z téchto dtivod se rozhodl, jak sam piSe v zachovanych dopisech, pro volny vers. V té
dobé byl volny vers je$té ¢erstvou novinkou. Poprvé za nékolik set let (mimo verst
¢asomérnych, majicich oviem misto poéitdni slabik jiny, také velmi pevny systém)
doslo v ¢eském versi ve vétsi mire k uvolnéni slabi¢ného rozsahu. Volny vers ovSem
nebyl Zadny jednotny systém, o systému jako takovém v tomto pripadé vlastné viibec
mluvit nemiZeme. Francouzsky, anglicky ¢i némecky volny vers mély sva pravidla
a svou tradici. Theer ovSem stal o to, aby jeho vers, ktery sim povazoval za zcela ori-
ginalni zaleZitost, divaci pochopili a aby jeho pravidla, ktera si presné definoval, byla
srozumitelnd. Vznikajici formu popisoval pratelim v dopisech, text pro herce opat-
til znackami a nadvodem, jak maji recitovat, sviij vers teoreticky popsal v Almanachu
narok 1914, a dokonce jesté den pred premiérou Faéthonta vySel v Ndrodni politice jeho
¢lanek, popisujici, jak je toto drama formalné vystavéno.

Theerem popsan4 pravidla (platici oviem pro repliky jednotlivych postav v rtizné
mite) o daném poétu piizvuki ve versi a pfi recitaci pokud mozno identickych inter-
valech mezi nimi, vyplnénych 1-2 neprizvuénymi slabikami, jsou shodna s pravidly
prozodického systému, ktery dnes nazyvame ténicky.® Faéthon byl v Narodnim divadle
skute¢né nastudovan a v roce 1917 uveden. Dockal se pravdépodobné tf repriz a z dobo-
vych ohlasti a kritik (mezi jejich? autory nechybéli vyznamni kritici té doby) miiZeme

5 Patrné prvni, kdo jeho vers takto ozna¢il, byl Antonin Piga (1928, s. 97).
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soudit, Ze $lo skute¢né o velkolepy zazitek.® Theer totiz zjevné dokazal onu kyZzenou
vznes$enost, vzepéti vile a tragiku dostat do celého dramatu ,zevniti“ — technicky,
pomoci zvukové rytmické vystavby. Toto vSe bylo latentné pritomno uz v samotném
textu a jeho promyslené versové formeé. Tim se vyhnul jalovému, fale$nému predstirani
velkych emoci hereckym prednesem, které by nebylo zdaleka tak i¢inné a vérohodné.

Zdalo by se, Ze Theerovu novému versi nic nestoji v cesté za ispéchem a rozvojem.
Realita v8ak byla bohuZel zcela opa¢nd. Otakar Theer kratce po premiére zemrel, in-
scenace se dalsich opakovani nedockala a origindlni vers se z povédomi naroda vy-
tratil. Pro¢ tomu tak bylo?

Problemati¢nost ténického verse tkvi v tom, Ze ho nelze dobf'e rozpoznat v psa-
ném textu, resp. mizeme konstatovat maximalné shodny poéet slovnich prizvuka
ve vers$i, nicméné ani v jejich chdpani bychom se dnes s Theerem zcela neshodli.
Po autorové smrti proto nebyl nikdo, kdo by adekvatni recitaci theerovského verse
péstoval, a nenagel se ani Zadny spisovatel, ktery by pokracoval pfimo v jeho §lépé-
jich. Svétovd valka navic brzy skonéila a ovzdusi samostatného Ceskoslovenska a jeho
Cerstvé demokracie bylo najednou na hony vzdalené patetické antické velkoleposti.
Smrt, tragika a strnuld vzneSenost z uméni nacas zmizely a nahradila je hravost po-
etismu ¢i myslenky raného komunismu.

Malé pozndmka na zavér: V sousedni polské literatute, kterd ma z jazykového
hlediska predpoklady pro ténicky vers velmi podobné, byl shodou okolnosti zaveden
na zacatku 20. stoletf ténismus také. Ve stejném roce jako Faéthon vysla Ksiega ubogich
Jana Kasprowicze, kterd byla vnimdana jako jakysi manifest ténismu. Staéilo néko-
lik dél, kromé Kasprowiczovy dal3i sbirky Mdj Swiat (1925) napt. prace Kazimiery
Hakowiczédwny, a ténicky vers se stal pevnou souéasti polskych metrickych forem
(srov. Versyfikacja polska 1... 2007, s. 91, Dobrzytiska — Kopczytiska 1979, s. 8). Velkou
vyhodou polského ténismu bylo, Ze byl od za¢4tku oznacovan timto ndzvem. Naproti
tomu Theertv vers diky oznaceni volny vers splynul se vSemi drivéjsimi i pozdéjsimi
pojetimi volného verse, tedy vétSinou verse bez pevné metrické struktury — mozna
i proto se v ¢eské literatute nerozsiril. Lze to chapat jako doklad toho, Ze rytmicka
povaha jazyka je jen jednim z mnoha faktort, jez rozhoduji o tom, ktery typ verse
se v dané literatufe ujme a ktery nikoli.
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A Reflection on Rhythm in Speech, Poetry and so forth

Rhythm is a concept, which is possible to employ in various contexts. This article imagines the nor-
mal understanding of rhythm as true structures and against which stand the understanding of
the opposition of meter versus rhythm in the Czech versological tradition or the French ‘neoplato-
nic” approach to rhythm with an emphasis on meaning and subject. This article is devoted as well
to the rhythm of the spoken output of various languages and reminds on the division of languages
by isochrony and isosyllabism. It will further examine the role of rhythmic language types in a se-
lection of versifying systems and other circumstances, which influence these choices. The final part
of the article will concern the rhythmical experiments of Otakar Theer and his drama Faéthén, per-
haps one of the most expansive Czech texts written in accentual verse.
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